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Poesiade Cabo Verde

José Luis Hopffer Almada

O AMORE...

O amor éuma chatice
uma dncorailuséria
prende eretém aalma
prisioneira fa-la
exaurir-se em cinza

Dizes o amor éum pdntano

anula o mar davida entorpece

0s passos e outros sinais encalhados
doravante maculados na devastada
solidao que todavia intenta soerguer-se
do escasso fogo das fadlhas desfalecidas
em paixdo reacendendo-se sobrevivas
ardentes crepitando redivivas vividas
soletra o meubusto debrucado

sobre o frio perfil do siléncio
inconstante pressagio do abismo
infalivel habitaculo da duvida

in "Germinagées e outras restitui¢ées de Marco (uma antologia pessoal)

JOSE LUIS HOPFFER C. ALMADA

E OUTRASIRESTITUICOES
DE MARGO
(UMA ANTOLOGIA PESSOAL)

Normas editoriais

O jornal Cultura aceita para publicacao artigos literario-cientificos e re-
censoes bibliograficas. Os manuscritos apresentados devem ser originais.
Todos os autores que apresentarem os seus artigos para publicacéo ao
jornal Cultura assumem o compromisso de ndo apresentar esses mesmos
artigos a outros 6rgaos. Apds analise do Conselho Editorial, as contribui-
¢des serao avaliadas e, em caso de nao publicagao, os pareceres serao
comunicados aos autores.

Os conteudos publicados, bem como a referéncia a figuras ou graficos ja
publicados, sao da exclusiva responsabilidade dos seus autores.

Os textos devem ser formatados em fonte Times New Roman, corpo 12,
e margens nao inferiores a 3 cm. Os quadros, graficos e figuras devem,
ainda, ser enviados no formato em que foram elaborados e também num
ficheiro separado.

Propriedade

EDICOES
NOVEMBRO«..

Y JORNAL DE ANGOLA | JORNAL DOS DESPORTOS

Sede: Rua Rainha Ginga, 12-26 | Caixa Postal 1312 - Luanda
Redaccao 222 02 01 74 |Telefone geral (PBX): 222 333 344
Fax: 222 336 073 | Telegramas: Proangola

E-mail: ednovembro.dg@nexus.ao

Conselho de Administracao
Victor Silva (presidente)

Administradores Executivos
Caetano Pedro da Conceigao Junior,
José Alberto Domingos, Rui André
Marques Upalavela, Luena Kassonde
Ross Guinapo

Administradores Nao Executivos
Filomeno Jorge Manacas
Mateus Francisco Joao dos Santos Junior

Cultura

Jornal Angolano de Artes e Letras

N2 193/Ano VIII/ 5 a de Novembro de 2019
E-mail: cultura.angolana@gmail.com

site: www.jornalcultura.sapo.ao

Telefone e Fax: 222 01 82 84

CONSELHO EDITORIAL

Director e Editor-chefe:
José Luis Mendonca
Editor:

Gaspar Micolo

Departamento de Paginacao:

Irineu Caldeira (Chefe), Adilson Santos (Chefe adjunto),
Adilson R. Félix, Sécrates Simons, Jorge de Sousa

e Waldemar Jorge

Edicao online: Adao de Sousa

Colaboram neste numero:

Angola: Arminda Fernando Filipe, Jodo Ngola Trindade,
Luamba Muinga,

Cabo Verde: José Luis Hopffer Aimada

Brasl: Ursula Passos,

Inglaterra: Helen Briggs

FONTES DE INFORMAGAO GLOBAL:

Afreaka, Africultures, Portal e revista de referéncia, Agulha,
Correio da Unesco, Modo de USAR & CO, Histdéria.com,
Obvious Magazine e Engenharia é.



CU'tU A | 5a18deNovembrode2019

ECODEANGOLA | 3

ARMINDA
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FILIPE

INTRODUGAO

0 Ondjango é uma hipédtese de tra-
balho como exemplo de umarealidade
social e especificidade cultural africa-
na,esquecida, que ajudaaencontrare
compreender alguns pressupostos
para a constru¢do do pensamento
africano contemporaneo. Os confron-
tos interculturais entre a ciéncia mo-
dernae osprocessosde conhecimento
multicultural em Africa permitiram o
eclodir do pensamento e do saber co-
dificado na Africa bantu, nas décadas
de 50 a 70. Julgamos que, apesar dos
limites do espaco que o Ondjango
apresenta, encontramos nele referén-
cias que comportam possibilidades
sociais e culturais que podem ser
equacionadas no ambito das politicas
sociais face arealidade do espaco pu-
blico africano contemporaneo (cf. Fili-
pe, 2018:9).

DO ONDJANGO A FILOSOFIA

ONDJANGO
Filosofia Social e Politica Africana

SOCIAL E POLITICA AFRICANA
Urge questionarmos o que é o Ond-
jango? O Ondjango é um dos espacgos
publicos africanos, ¢ um modus viven-
di, essendi etpensandi dos africanos.
Nesta obra, este espaco tradicional é
tomado como uma hipétese de refle-
xdo0 para aidentificacdo e compreen-
sdo de alguns pressupostos necessa-
riosa construcdo do(s) espaco(s) pu-
blicos africanos contemporaneos. E
uma obra que emergiu danecessidade
deredescobrir o caminho da filosofia
social e politica africana, a partir da
realidade antropoldgica do Ondjango.
A obra espelha a problematica dos
espacos Ondjango e evidencia o con-
tributo paraa construgao da filosofia
social e politica africana, e desvela a
democracia presente nesse espaco
tradicional (cf. Filipe, 2018:37). A
obra, portanto, sublinha o propoésito
do Ondjango evoluir e ser requalifica-
do paraser considerado um espaco de
conhecimento e construcao de senti-
do em Africa. Ou seja, revalidar na cul-
turatradicional, pressupostos paraa
compreensao das especificidades do
pensamento africano e paraa constru-
¢do do espaco publico africano con-
temporaneo. A obra ndo pretende
apresentar o Ondjango como modelo
para solucdo de alguns problemas
africanos, mas sim como fonte de pro-
blematizacdo das referéncias que
comportam possibilidades sociais e

culturais que podem ser equacionadas
no ambito das politicas sociais face a
realidade do espaco publico africano
contemporaneo. Referimos a este pro-
posito José Castiano (2010:200):

Afilosofia politicabusca umaliber-
dade,onde aliberdade do Eu-africano
torna-se um valor intrinseco a sua
propria existéncia como sujeito (...)
Ouseja,aliberdade do sujeito africano
de falar porsi, de construir o seu pré-
priodiscurso sobreasuacondicdode
existéncia (...) Trata-se da liberdade
de ter o direito de ser sujeito da sua
histéria e do pensamento sobre si
mesmo.

E,assim,deacordotambém com Se-
verino Ngoenha (1993:159): «Para a
filosofia politica africana significa que
aspoliticasaadoptar devem garantir
aos povosapossibilidade real de esco-
lher os préprios ideais, os proprios
fins, ou seja, apropriar-se do proprio
destino e de assumir e guiara prépria
histéria».

Ao reflectir sobre os aspectos mais
relevantes dessa antropologia cultu-
ral tradicional que desvelaomodo de
pensar de alguns povos africanos, a
obraevidencia que o Ondjango tradi-
cional constitua o espaco do qual di-
manam as regras que orientam as co-
munidades de alguns povos bantu, por
ser concebido como espaco publico
tradicional da comunidade, onde
acontece o encontro e a escuta da pala-

vra. Pois, nesse sentido é considerado
espaco da comunicacdo (cf. Filipe,
2018:21-23).NoOndjango, apalavra
tem grande valor dindmico e vital.

Aobrareflecte sobre os diversos es-
pacos Ondjango como fundamento,
onde pode ocorrer a partilha, a cria-
¢do, o confronto entre a existéncia hu-
mana e o cosmos. Evidencia o novo
sentido que descobrimos do espaco
Ondjango que, paraalém de ser conce-
bido como casa do encontro, com-
preende também as varias dimensodes
antropologica, social, cultural e politi-
cadafilosofia africana (cf.ibidem: 37-
58). 0 Ondjango pode constituir-se,
como conceito e problematica; como
uma das expressdes do conhecimento
e construcao de sentido da filosofia
africana. Porque o consideramos uma
daspossibilidades de experiéncia so-
bre politicas de participacdo e de cida-
daniana construcao dos diferentes es-
pacos contemporaneos africanos.

O Ondjango pode concorrer, hoje,
paraareflexdo e (re-)conceitualizacdo
do conceito de espago publico africa-
no contemporaneo. Também pode ser
reequacionado aluz dos desafios que
sdo colocados hoje as sociedades afri-
canas. Quer dizer, se temo-lo como um
modelo, ndo é, contudo, um modelo
estatico.

E uma obra quereflecte sobre os mi-
tos e as artes. Pois que, a filosofia do
Ondjango comporta conhecimentose
praticas com base na oralidade e nos
mitos, nosritos enossimbolos. No es-
paco Ondjango, o mito além de referir-
se sobre a forca da resisténcia, subli-
nhaas dimensdes educacional, peda-
gbgica, dialdgica e ética (cf. ibidem:
59-92).

Estasdimensdes podem ser consta-
tadas no mito narrado por Boaventura
Cardoso (1987:19-21): «Disfarcada
no meio do capim ainda Mae Fina ro-
deada de homens mascarados tocan-
do batuques, fazendo algazarra (...).
Mae Fina comegou, entdo, a dancarao
ritmo dos batuques (...). Acabou a
danca. Tudo tinha desaparecido: mis-
teriosamente (...). Vinha transfigura-
da, envelhecida». E nessa articulacdo
entre as manifestacdes artisticas, en-
quanto formas de discursos, de ex-
pressdo e delinguagem do pensamen-
tohumano, de expressao de vida, cria-
¢do e construcdo, que oondjangores-
peita afilosofiaafricana.

Isto é evidenciado nas nogdes funda-
mentais do espaco Oondjango porque
estdo radicados direitos e deveres
iguais paratodos e evidenciamaaber-
tura do espaco Ondjango para a sua
articulacdo com os espacos publicos
africanos. E, através da pratica dessas
nocoes, pode contribuir também para
que a Africa seja transformada num
lugar mais humano, num lugar de hos-
pitalidade. E evidente, com anogio de
centralidade, que o homem se revele
como individuo em comunidade e ndo
um ser isolado. Ao passo que a nog¢do
de circularidade valoriza o individuo
como centro parao qual convergem as
politicas sociais do Ondjango. Solida-
riedade é umanocio queincide sobre
as seguintes questdes: partilha, frater-
nidade, direitos e deveres do indivi-
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duonacomunidade. Uma outrano¢do
queaobradestacaéadereciprocida-
de.Com estase evidenciaumarelacdo
dialégica e sublinha-se aimportancia
do acolhimento reciproco que existe
entre membros da comunidade do
Ondjango e membros de outras comu-
nidades, dando relevancia ao outro di-
ferente de mim. Finalmente, nanocao
de hospitalidade reflecte sobre aim-
portanciadovinculo que existe entre
os homens, sublinhando a dimensao
ética que se estabelece no acolhimen-
tointerpessoal (cf.ibidem: 115-124).

A reflexdo incide também sobre o
contexto historico da filosofia africana
e sobre possibilidades de a equacio-
nar hoje.Julgamos que o Ondjango po-
de vir estabelecer o didlogo criativo
entre a praxis politicaea culturadeal-
guns povos africanos, porque pode vir
aserumaviadereflexdo que pode ser
entendidanalinha de uma filosofia so-
cial e politica africana. Pois, de alguma
maneira, pode contribuir para se re-
ver as politicas sociais de alguns pai-
ses africanos que violam os direitos
humanos, silenciam a voz do povo e
formam pequenas elites que conside-
ram a politica como umamelhorviade
enriquecimento rapido.

Entre varios problemas da maioria
dos paises africanos, a obradestacaas
assimetrias sociais, a faltadeliberda-
de politicaem alguns paises que se de-
claram democraticos e a corrup¢io
praticada por parte de altos dirigen-
tes. Daqui a necessidade da obra re-
flectir sobre as for¢as antagénicas. Re-
ferimos a este proposito Siro Caetano
(2002:21): «Penso que uma filosofia
politica poderia ajudar a compreen-
der e corrigir muitos aspectos errados
da politica em curso, de modo que a
politicasejaum verdadeiro servicoao
povo, as pessoas concretas que for-
mam este povo, e ndo se servir da poli-
tica para servir os proprios interes-
ses» Isto porque, citamos o mesmo au-
tor: «O sujeito da politica é o homem.
Masumaboaoumapoliticadepende,
em grande parte, da concepg¢do que se
h4 do homem. Uma visdo errénea do
homem conduzira a uma politica
igualmente errada, e uma visao exacta
do homem é provavel [que] dé uma
boapolitica» (ibidem, 2002: 25).

Aoreflectir sobre afilosofia politica
africana, a democracia e os direitos
humanos em Africa, a obra evidencia
alguns problemas em torno dos direi-
tos sociais, entre outros, como a falta
de liberdade politica, de expressao e
de autonomia politica, o analfabetis-
mo, aignorancia, o partidismoeaile-
galidade politica. O Ondjango apre-
senta-se, neste sentido, como um con-
tributo paraafilosofia social e politica
africana. 0 Ondjango, narelacao como
outro, comporta uma experiéncia, ao
mesmo tempo, humana, social e politi-
ca.0 Ondjango é o espaco onde o indi-
viduo aprende aterodireitode falare
dever de ouvir, no qual experiencia e
exercita a praxis politica democratica.

Aoreflectir sobre algumas implica-
¢dessociais,a obra constata que, hoje,
a filosofia africana deve consistir na
buscado sentido davida e do horizon-
te do desenvolvimento do continente

africano e o pensamento ondjango-
niano pode contribuir na constatacdo
de algumas incongruéncias conside-
radas como forgas antagdnicas que se
resumem em quatro pressupostos:
gestdo dos recursos financeiros nao-
transparente, inconsisténcia técnico-
cientifica, instabilidade econémica e
incoeréncia politica. Esses quatro
pressupostos, pensamos, constituem
o foco dainstabilidade politica e eco-
némica da maioria dos paises africa-
nos (cf. Filipe, 2018:125-130).

Aobrareflectetambém sobreaedu-
cacdo contemporaneaem Angolafacea
educacdodo Ondjango e sobre a perti-
néncia da educacdo filosofica neste
Pais. A educacio filoséfica tem um pa-
pel fundamental e determinante na
formacdo integral dosindividuos. Pois,
ajuda questionar, ou seja, esclarecer os
conceitosligadosa politica, tais como:
justicasocial, bem comum, Estado, to-
lerancia, sociedade, desenvolve com-
peténcias, atitudes e valores que garan-
tem e contribuem para o desenvolvi-
mento sustentavel das sociedades con-
temporaneas (cf.ibidem: 131-144).

Assim, a obrareflecte sobre os limi-
tes e as criticas, ruptura e projeccao
do Ondjango. Oslimites sao as insufi-
ciéncias do espago Ondjango face aos
desafios actuais do mundo globaliza-
do, o perfildohomem de hoje e os mo-
delos de novos espacgos sécio-cultu-
rais e politicos que apresenta (cf. ibi-
dem: 145-156).

CONCLUSAO

No inicio deste artigo, especificamos
que 0 «<ONDJANGO - Filosofia Social e
Politica Africana» seria o problema da
nossareflexdo que nos ajudariaaevi-
denciar o pensamento filoséfico afri-
cano presente nos diversos espagos

tradicionais africanos. Ao reflectir so-
bre osaspectosacimamencionados, a
obrasublinha que o desenvolvimento
dos povos Bantu, também, passa pelo
fundamento da singularidade das
suas filosofias que articulam a exis-
ténciado ‘mundo bantu’. Esse ‘mundo’
deve-se tornar espac¢o de enfrenta-
mento e de problematizacdo do que
constitui o fundo da questao que im-
pede o desenvolvimento humano, so-
cial, cultural, técnico-cientifica e eco-
némico do continente africano. Em
sintese, conclui-se que, esta obra pode
ser considerada como o ponto de par-
tida paraareflexdo criticasobreagé-
nese e desenvolvimento do(-s) espa-
¢o(-s) publico e comum africano(-s).
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GASPAR MICOLO

onhecido pelasuapoesiarecen-
temente premiada, Hélder Sim-
bad regressaao mercado litera-
rio com uma obra especial: tradugdo
literaria. Licenciado em Linguas e Ad-
ministracdo pela Universidade Catoli-
cade Angola (UCAN), o escritor e criti-
coliterario apresenta,nodia8de No-
vembro na UCAN, a sua pesquisa "Tra-
ducdo Literaria: Analise Contrastiva
das Traducgdes de Coragdo Teldrico de
Lopito Feijéo (Inglés/ Francés)".
Revelando-se uma analise a tradu-
¢do literaria em Angola, o autor, além
do trabalho comparativo das Tradu-
coes de Coracao Telturico de Lopito
Feij6o, lembra o notavel vazio de tra-
ducdes no pais, sobretudo aquelas
realizadas por profissionais angolano;
justificando assim que, "ainércianos
estudos literarios, a falta de institui-
coes especificas eainexisténcia duma
critica preocupada com os factos lite-
rarios decorrentes datraducao”, leva-
ram o tradutor a efectuar a pesquisa.
No primeiro capitulo, apresentan-
doanecessariafundamentacao teori-
ca,aandlise de Simbad incide em tor-
nodo conceitode (1) Teoria da Tradu-
¢do, que é uma disciplina carecendo
de especializacdo e vive o drama da
definicdo de um especifico objecto de
estudo. Segue-se o inesgotavel tema
(2) a Natureza da Literatura, que, a
partida, se evidencia como o primei-
ro obstaculo, dos muitos que o tradu-
torliterario enfrenta, fazendo da (3)
Traducdo Literaria a Traducio Possi-
vel, cuja (4) legitimacao se deve a
Manipulation School que conferiu Vi-
sibilidade ao tradutor, aproximando
(5)aTraducgao Literaria a Criacao Li-
teraria (6).0 autor tomaaliberdade
de usar osintagma (7) Intradutibili-
dade da Poesia Lirica como metafora
explicativareferindo-se a complexi-
dade datraducdo poética, finalizan-
do com uma importante abordagem

A traducao literaria
que ainda (ndo) se faz

sobreatraducao literariaem Angola
(8) propondo o tema: a Traducao co-
mo Reconhecimento de uma Institui-
¢do Literaria.

E, sobre este tultimo ponto, impor-
tar trazer as posicdes do autor, que,
essencialmente, justificam anecessi-
dade da pesquisa que efectuou. Sim-
bad, recorrendo a testemunhos de au-
tores nacionais, constata que "devido
afaléncia dasinstituicdes, os escrito-
res em Angola caminham com os proé-
prios pés"”, buscando assim "a inter-
nacionalizacdo com meios proprios".
A titulo de exemplo, da conta que as
trés versdes (inglesa, francesa e italia-
na) do Coragao Telurico de Lopito Fei-
j6o,nasceram dainiciativa do proprio
autor. Toma ainda como exemplo o ro-

mance O Reino das Casuarinas de José
Luis Mendonga, que foi traduzido para
0 sueco por iniciativa da tradutora
sueca Gunilla Winberg, detentora da
editora Santa Rei, que viriaa publicar
aobranaSuécia,em 2017.

"As traducdes de obras de autores
nacionais demonstram algum reco-
nhecimento internacional, mas a ver-
dade é que, Angola ainda ndo atingiu
osniveis de muitos paises africanose o
numero de mengdes ounomeagdes em
prémiosliterdrios internacionais fora
do espacolusofono pode servirde ba-
rometro para medir o impacto das
obras dos escritores angolanosla fora."

No segundo capitulo, Simbad apre-
sentaumaabordagem critica sobre as
antinomias entre as versdes francesa

|

e inglesa da obra Coracdo Telurico,
que nasce danecessidade deinterna-
cionalizacdo da poesia do autor, ele-
gendo como modelo de andlise a teo-
ria de Romam Ingarden sobre os ex-
tractos de unidades de sentido.

No terceiro e dltimo capitulo, o dos
anexos, o autor selecciona trabalhos
de quatro colegas (Helena Timoéteo,
Abelina Massanga, Luisa Fresta e
Agostinho]oao), os quaisjulganeces-
sarios porabordar o tematraducao. E
aqui destacamos aabordagem critica
de Agostinho Jodo sobre aversao por-
tuguesade Un Océan, Deux Mers, Trois
continents, do escritor congolés Wil-
fried N'sondé, trabalho de reconheci-
do mérito efectuado pelo escritor e
dramaturgo Mena Abrantes.

Memorias em transito

JOAO NGOLA
TRINDADE

Se pensarmos que a nossa cosmo-
visdo seja criada no «nosso» micro-
cosmo do qual «nunca saimos», se o
associarmos a tudo quanto nos ro-
deia, conhecemos e diz respeito a

nés, o “estrangeiro” sera certamente
um mundo inexistente para alguns, e
com o qual muitos ndo se identificam.

Aos factores mencionados adicio-
na-se aindiferenca, a distancia (fisica
e psicoldgica) que separa uns e ou-
tros e a sobrevalorizag¢ao do “nacio-
nal” em detrimento do “estrangeiro”.

Comparado aum objecto encober-
to nas trevas e excluido da memoria,
o0 “estrangeiro”, oudesconhecido, ga-
nha espac¢o no imaginario quando
revelado na obra de um escritor.

O vivido, as vivéncias, experién-
cias,apontamentos, anotagoes, dia-
rios e aimagem apreendida confor-
mam a memoria que informa o pro-
cesso criativo.

O efémero - irrepetivel talvez seja
o termo mais adequado parareferir
aquilo que recebe significado e valor
- subsiste na memoria sob a forma
de “vestigios” (ALBERTI 2004:33-
34) sobre os quais se constroia obra
literaria. Deste modo, o processo
criativo desenrola-se comaacgao da
memoria, a fixacdo e a permanéncia
doinstantaneo.

Escrever é de facto um acto de
criacdo a partir do preexistente, um
processo de transformacao da maté-
ria, de producdo, preservacido e
transmissdo da memaoaria, um modo
derecriacdo daimagem por meio da
palavra.

Ancorada na geografia, a obra de

um escritor - vemo-lo como o emis-
sor de imagens de uma realidade
que desconheciamos - é um teste-
munho de factos registados durante
a sua permanéncia (curta ou pro-
longada) num Pais, cidade, munici-
pio, vila, etc.

Viajando com as palavras, ultra-
passamos a fronteira que nos separa
(va) do outro mundo, penetramos
no seu interior, ficamos com a sensa-
¢do de sermos parte deste mundo e
identificamo-nos com ele.

Queiramos ou nio, o escritor “re-
flecte sempre em cada um dos seus
actos,arealidade ambiente” (NETO
2009:17), de maneira que a repre-
sentacdo da realidade implica co-
nhecimento da mesma.

De acordo com Agostinho Neto
(2009:17), para o escritor angolano,
a interpretacdo da existéncia nao
deixa de estar submetida a regra
mencionada anteriormente.

Enquanto alguns escritores ango-
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lanosretiram da tradi¢do oral mate-
rial paraaproducdo literaria, escri-
tores como José Mena Abrantes
(2011:162-163) e José Eduardo
Agualusa (apud LABAN 2011:139)
escrevem algumas das suas obras
baseando-se narealidade dos paises
paraaonde viajam frequentemente.

Na Curvado Cdo Morto, obradaau-
toria de Mena Abrantes (2011:162-
163), retrataaspectos relacionados
com Frankfurt, Lisboa e Luanda. O
escritor viveu em Portugal duran-
te oito anos e em virtude do con-
trole exercido pela policia politica
portuguesa exilou-se na Alemanha
Federal.

Durante esta fase da sua vida, o
escritor conheceu grande parte dos
paises da Europa Ocidental, tendo
apdsoseuregressoaAngola (onde
trabalhou como jornalista) conheci-
do amaioria dos paises africanos, da
Europado Leste, da Asia e da Améri-
cado Norte e do Sul. A sua obra re-
sulta da transformagdo do material
extraido nos paises paraaonde via-
jou antes da proclamacao da inde-
pendéncia nacional.

De nacionalidade angolana, José
Eduardo Agualusa (apud CRISTO-
VAO 2011:139) considera-se luso-
afro-brasileiro em fun¢ao da sua vi-
véncia em Angola, Portugal, Brasil e
Mog¢ambique.

Tendo em conta a importancia
atribuida a nacionalidade literaria
de um escritor, e em fungdo do con-
ceitode Literatura Angolana defen-
dido por alguns criticos, a obra de
José Eduardo Agualusatem sido ex-
cluida da Literatura Angolana por
alguns circulos literarios.

Com efeito, a obraliteraria pode
ser o retrato dos paises com os
quais o escritor mantém contacto e
se identifica, o que ndo significa
que ele tenharejeitado a sua nacio-
nalidade.

A nacionalidade literaria é uma
questdo que tem importancia ape-
nas em "paisesnovos" e que na pers-
pectivade Michel Laban (2011:138),
nao é “crucial”, poisaolongo da his-
toria daliteratura encontramos mui-
tos "escritores transnacionais”, co-
mo Kafka, Joseph Conrad ou Becket.

Logo, “aobra de um escritor pode
pertencer avarios paises”.
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Peregrinacao Crioula,
de Paulo Branco Lima

ancado em Junho passado pe-
L la chancela Aquarela Brasilei-
ra Livros,oromance Peregri-
nacao Crioula, daautoria do escri-
tor de origem angolana Paulo Bran-
co Lima, saldou-se num sucesso de
vendas durante os meses do Verdo
europeude 2019, perspectivando-
se umanova edi¢cao para breve.
Peregrinacdo Crioula consiste
numa ficcdo descrevendo a viagem
de um marinheiro a bordo de um
navio-escola de tracos contempora-
neos, durante uma jornada ao ar-
quipélago de Cabo Verde. Através
de um dispositivo ficcional centra-
do no processo de escrita de um
diario de navegacdo, o narrador, a
medida que toma contacto com as
ilhas crioulas e o povo cabo-verdia-
no, vai partilhando o seu caminho
interior marcado pela auto-desco-
berta e busca identitaria. Nesse
confronto, olivro desdobra-se num
olhar p6s-moderno sobre Peregri-
nacdo, a obra magna de Ferndo

Mendes Pinto. Funcionando como
jogo inter-textual, recuperam-se
varias personagens da obra qui-
nhentista, reconfigurando-se, de
igual modo, e numa estreita convi-
vénciaentre a Lingua Portuguesae
o Crioulo cabo-verdiano, fragmen-
tos cruciais como a entrega da es-
pingardano Japdo, osdemdnios de
Pocasser ouailhade Calempluy.
Nas palavras de Abilio Hernan-
dez, docente de Histdria e Estética
do Cinema da Universidade de
Coimbra, “Paulo Branco Lima per-
corre os labirintos da memoéria e do
passado para que no final da erran-
ciase possaproduzir o equilibrio e
acatarse.Destaerrancia,ndoésoéo
itinerario que nos é oferecido, é
também o retrato dos itinerantes,
dos que vagueiam, isto ¢, dos que
erram, perseguindo a felicidade.”
Para Pires Laranjeira, especialis-
taem Literaturas e Culturas Africa-
nas, trata-se de “um livro de escrita
comedida, metddica, visual, que des-

/]

“Paulo Branco Lima percorre 0s
labirintos da memoria e do pas-
sadoparaquenofinaldaerran-
Cia se possa produzir o equilibrio
eacatarse. Desta errancia,ndoe
sooitinerario que nos é ofereci-
do,étambémoretrato dositine-
rantes, dos que vagueiam,istoé,
dosqueerram, perseguindoa
felicidade”

/]

creve com mintcia e empolga pela
forca dapalavradirectamente teste-
munhal, mas cruzada com a matriz
renascentista: marinheiros-aprendi-
zes, rotinas apertadas, trabalhos e
dias duros, espacos e sujeitos enclau-
surados num oceano de espantos e
dguasabertas,adescobertadesi. Co-
mo em Mendes Pinto ounoromance
reportagem norte-americano, a
aventura na simplicidade das vidas
jovens, nariqueza danarrativa de for-
macdo. Um encontro com o mundo
novo dasilhas crioulas, numa poética
darelacao, como dizia Glissant.”
Como destaca Soraia Simoes
(Mural Sonoro/ Instituto de Histo-
ria Contemporanea/FCSHNOVA) na
suarecensao critica publicadano si-
te Esquerda.Net “a primeira vista,
desdelogo pela capa, parece que es-
tamos perante mais uma obra de
glorificacdo do passado quinhentis-
ta nacional, mas ndo. O autor, cen-
trando-se numa rota maritima por
latitudes africanas, desenvolve des-
cricdes pormenorizadas de mari-
nharia e do funcionamento interno
doveleiro que, amedida que os epi-
sodiosavancam, vdo ganhando con-
tornos inesperadamente criticos do
periodo colonial portugués.”

Biografia do autor

Paulo Branco Lima é escritor, actor,
performer, investigador literario e
produtor cultural. Licenciado em Jor-
nalismo e Mestre em Literatura de
Lingua Portuguesa pela Universida-
de de Coimbra, em 2013 publicou o
romance Origem e Ruina na chance-
la Chiado Editora. Enquanto autor, fo-
menta alicerces nas obras de William
Faulkner, Camilo Castelo Branco, Pe-
petela, Vitorino Nemésio e Guima-
rdes Rosa. Membro do Centro de Li-
teratura Portuguesa da Faculdade
de Letras da Universidade de Coim-
bra, é colaborador regular da Revista
de Estudos Literarios e das publica-
cdesangolanas O Cha e Jornal Cultu-
ra. O seu trabalho foi destacado por
varios veiculos de comunicacaoem
Portugal e Africa. Na actualidade
exerce funcodes de produtor executi-
VO No equipamento cultural Conven-
to Sao Francisco, em Coimbra.
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LUAMBA MUINGA

ona anuncia a ultima musica,
no primeiro de dois de con-
certos que deu este fim-de-se-
mana. Mas antes que o publi-
copudesse ouvir Kanu e despedir-se
daartista, no palco da Casadas Artes,
Sona Jobarteh falou aos governos
africanos em nome de uma educacao
digna. “Devemos nos preocupar nao
com o numero de salas ou escolas que
sdoinauguradas, mas sim com o que
sepassaladentro.”

Comprometida com a causa da edu-
cacdo dos jovens, sobretudo jovens
mulheres provenientes de familias de
baixarenda, as causas daidentidade
e do fortalecimento datradi¢do, aar-
tistagambianando deixa que assuas
musicas sejam ouvidas sem o minimo
de contexto e reflexao.

Sona Jobartehé a primeira mulher
virtuosa no Kora e vem de uma das
principais familias de Griots no Oci-
dente de Africa.0 primeiro facto a
torna na primeira mulherair contra

umatradicdo dominada por homens
na cultura ocidental africana, que-
brando assim umalinhagem de ensi-
no do Kora transmitida de pai para fi-
lho ha mais de sete séculos.

“Aprendirapido, aos trés ou quatro
anos, com o meu irmdo [Tunde Jege-
de],” dizaartistaquando perguntada
sobre o primeiro contacto com o Ko-
ra. O avd ensinou o pai e este ao ir-
mao. Aprender o essencial naquela
idade e o contacto com a familia gam-
biana, enquanto estudava em Lon-
dres,onde também nasceraem 1983,
ajudaram para que desenvolvesse a
habilidade.

A sua reputacgdo internacional ad-
vém da sua inquestionavel habilida-
de com o instrumento, além de uma
voz distinta e de composi¢cdes conta-
giosas, que se consolidaram no acla-
mado album “Fasiya” (que significa
Heranca),lancadoem 2011.

Depois do album Sona teve uma as-
cencdo internacional como nuncaan-
tes, tendo actuado em varios palcos
pelo mundo e a questdo da lingua

SONA JOBARTEH
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Em 2014, Sona fundou com seus
proprios recursosaescolade
musica Amadu Bansang Jobar-
teh,emhomenagemaoavo,
guefoi umicone cultural da his-
toriada Gambia, e éaprimeira
escola estabelecida no pais que
oferece uma formacaointegra-
daemmusica. Aescola oferece
formacdo gratuita para seus alu-
Nos, que sao maioritariamente
orfaos ou vindos de umafamilia
debaixarenda.

/]

com que faz a sua arte ndo a dificulta
de actuar em sitios como a Polonia,
Coreia do Sul ou México. E muito raro
actuar em um sitio onde haja pessoas

Asvirtudes do Kora
contra um continente
ensimesmado

que entendam a sua lingua, os dois
concertos em Angola ndo fazemex-
cepcdo, e isto acaba por ser positivo
por ser “uma maneira de aprender e
descobrir mais sobre os outros.”

SOBRE QUEBRARATRADIQI:\O
O tematradicdo, e o facto de ter que-
brado uma milenar, andam sempre
associados asuaarte e asuaativida-
de de educadora: “Vemos a tradicao
na perspectiva dos nossos contextos.
Uma coisa relevante de perceber é
que coisas que ndo mudam dificil-
mente sobrevivem no tempo,” defen-
de aartista, que vai mais distante se-
parando que ha diferenga “entre as
mudancas que se afastam demasiado
e destroem as tradi¢cdes e as mudan-
cas que fortalecem a tradicao.”
Acredita que atradicdo deve sobre-
viver como valor para o mundo todo e
ndo apenas para uma localidade.
Acredita mais ainda que essas mu-
dancas devem acompanhar ao alerta
para “as fortes tendéncias de cultu-
ras em destruicdo por ndo serem
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reavaliadas.”

Sonavéasindocomoalguémaque-
brar atradi¢ao, sendo uma mulher to-
cando um instrumento associado aos
homens, mas como alguém que esta-
riaareforcar essatradicio para cons-
truir um ambiente natural para que
mais mulheres possam tocar Kora
sem os julgamentos do género.

“Tem de haver uma mudancaneces-
saria para incorporar as mulheres de
formanatural, e ndo somente em ques-
tdo de musica. Porque estamos a per-
der cidadaosnossos, ndo somente mu-
lheres, para outras culturas. Vivemos
agoranum mundo globalizado, que ti-
po de mudancgas deve acontecer para
que essas pessoas encontrem novas
formas de comunicar e de se expressar
nassuas proprias culturas? Nao se tra-
ta de dividir homens e mulheres por
meio de tarefas, isto funcionou ha du-
zentos anos, temos hoje outros desa-
fios que incluem os doislados.”

Acreditaainda que as pessoas usam
aideiade quebraratradi¢cdo no senti-
do de haver um desencorajamento no
trabalho de criar unido em aspectos
que podem fortalecer a tradicao.
“Precisamos quebrar essas divisoes,
evitando a marginalizacdo das mu-
lheres, dos jovens, de pessoas por se-
rem de determinadas familias. Esta-
mos a limitar a nds mesmos.A ques-
tdo do género e das classes sdo im-
portantes.”

COMO PROMOVER A TRADICAO
PARA GERACOES FUTURAS

Em 2014, Sona fundou com seus pro-
prios recursos a escola de musica
Amadu Bansang]Jobarteh, em home-
nagem ao avd, que foi um icone cultu-
ral da histéria da Gambia, e é a pri-
meira escola estabelecida no pais
que oferece uma formacao integrada
em musica.

A escola oferece formacgdo gratuita
paraseus alunos, que sdo maiorita-
riamente 6rfaos ou vindos de uma
familia de baixarenda. O seu engaja-
mento em prol do progresso social
faz com que a sua escolando ensine
apenas amusica Mandinga, umadas
mais antigas vertentes musicais da
regido. “Todaavez que faloem edu-
cacdo dignanao me refiro a centros
académicos ou escolas de verao,
mas naeducacio didria, sem margi-
nalizarmos a historia, tradicdo e a
culturalocal”

Sonareconhece que a sua reputa-
¢do como virtuosa do Kora esta asso-
ciado a alguns privilégios, como os
de ter nascido de uma familia com
forte tradicdo musical, de ter cresci-
do em Londres e de ter uma pele
mais clara, mas questiona—os.“E uma
das principais coisas com que luto.”
E pretende saber se ndo usasse esses
privilégios quem poderia comecar
esse processo de questionar as es-
truturas tradicionais.

Dizem-lhe sempre que “poderia
estar na Europa ou América por cau-
sa da minha pele e ndo me preocu-
par”, mas ai é onde estd o problema,
julga. “Temos um sistema que ali-
menta o fascinio pela cor e é preciso
haver alguém que alerta para essas

questdes e eu tive essa oportunidade
de fazé-lo com jovens sem uma edu-
cacdo,”avanca.

As instituicdes africanas sdo o alvo
da recentemente nomeada Embai-
xadora Global pelo UN-Habitat; “ndo
estdo afazer esse trabalho, o gover-
no do meu pais ndo esta afazer este
trabalho.”

Julga que “deviaserilegal haver es-
sa propaganda contra as mulheres a
provar-lhes que nao sdo suficiente-
mente boas.” Conta o facto de traba-
lhar com jovens na suaacademia que
dizem “ndo gostarem a forma como
Deus as fez, por serem tao negras. Es-
ta é uma historia que se repete, seja
na Nigéria, Gana, Africa do Sul, ou
qualquer outra parte do continente.”

RACISMO, TRAFICO DE MENO-
RES E TURISMO SEXUAL NA
GAMBIA, TEMAS PARA O NOVO
ALBUM?

SonaJobarteh vem actuando em va-
rios concertos com o mesmo album
desde oseulancamentoem 2011, va-
riando apenas quando adiciona o sin-
gle Gambiade 2015, que atornou ain-
da mais medidtica, ou ainda reinter-
pretacdes de temas tradicionais, co-
mo é o caso de Kaira (que significa
paz). Este Fasiya, que sdo 53 minutos
de talento e virtuosismo, é umarevi-
sitacdo daartistaatradicao Mandin-
ga. Faixas Mamamouso (escrita para
suaavo emhomenagem aos seus ensi-
namentos) e Gainaako (sobre o povo

)
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Fula, outra etnia predominante na
Gambia), sdo exemplos disso.

No entanto, paraum novo trabalho
(que podera ser apresentado em
2020) Sonapretende essaespéciede
obsessdo em usar suareputagdo para
construir com uma consciéncia social
e econdmica, consciénciade géneroe
raca, além de promover uma mensa-
gem faca as jovens mulheres “orgu-
lhosas de si”.

Mas a arista percebe que existem
territérios movedicos em conduzir a
sua musica por tematicas direciona-
das, porisso pretende que o novo al-
bumcrie“um equilibrio entre tratar
questoes sociais da Gambia e pro-
blemas generalizados no continen-
te. No préximo dlbum pretendo le-
vantar questdes que as pessoas de-
vam reflectir”

Outrarevelacao que faz é que o no-
vo trabalho podera abarcar uma mu-
sicalidade diferente do anterior. O
trabalho sera maisrepleto de colabo-
racdes. Enquanto o anterior erauma
submersado a tradicdo, este novo al-
bum é uma emersao a ela.

A RELACAO DS SUA MUSICA
COMOACLAMADO AFROPOP
Quanto a caracteristicas da sua
musica, Sona distingue-se de seus
contemporaneos ao nao misturar
sua composicdo tradicional a rit-
mos mais ocidentais. No entanto, a
associacdo arétulos paradescrever
a sua musica, como a chamam pre-

tensiosamente de afropop, ndo tem
escapado. Porissoaartista criaum
alerta:

“Sou muito cuidadosa em descre-
veraminhamusicaemrelacdoaou-
tros musicos do continente. HA um
grande encorajamento em criar divi-
soes e desassociar significados. O
que pretendo dizer é que se um artis-
ta tem alguma coisa valiosa para
mostrar, ha sempre aintencio dere-
tira-lo das suas bases. Em medir ar-
tistas em percentagens dasuaiden-
tidademusical.”

Osalertas daartistas, que ja partici-
pou em varias bandas sonoras de pro-
ducdes de Hollywood, vao mais a fun-
do, “precisamos questionar essas ter-
minologias, ndo podemos ver artistas
africanos dentro de uma mistura ex-
terna. Amusica de SalifKeita, de Mory
Kanté ou Youssou N'dour é cem por
cento africana, ndo precisa serrevista
através destes espectros.”

Bibliografia

Luamba Muinga ¢ reporter de arte,
especializado em artes visuais com inci-
dénciana critica de arte. Pesquisa sobre
politicas publicas para cultura. E co-fun-
dador darevista eletronica de artes Pala-
vra&Arte e actualmente coordena a Ini-
ciativa Privada - Comunicacdo e Conteu-
dos, estudio criativo com enfoque em
produtos comunicacionais e culturais.
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AKAA Paris,
proxima paragem
daMOVART

MOVART vai, pela primeira

vez, entrar namaior feira de-

dicadaaarte contemporanea

e design africano, a AKAA -
Feira Internacional de Arte Africanade
Paris, uma montra para as energias
criativas de Africa, que tem como ob-
jectivo influenciar a arte contempora-
neaem todo o mundo.

Para essa estreia, a galeria convidou
osartistas KEYEZUA (Angola), MARIO
MACILAU (Mogambique) e RENE TA-
VARES (Sao Tomé e Principe).

"Floathing Nightmares" serd a obra
apresentada por KEYEZUAna feira, sé-
rie especialmente criada para o Bre-
daPhoto, um trabalho focado no cena-
rio do futuro despdtico em que os mi-
grantes africanos sao infectados por
traficantes de seres humanos com um
virus misterioso. Ndo sentem dor nem
tém emocdes!

Sem conseguir resistir, 0s migrantes
tornam-se as vitimas nao-dispostas do
traficohumano e daescraviddomoderna.

Com asérie "Fé", MARIO MACILAU,
documenta do “animismo”, a pratica
do animismo na cultura mog¢ambica-
na da actualidade. Este animismo é
herdeiro de formas tradicionais de re-
ligido nas quais se acreditava existi-
rem espiritos que habitam os objec-
tos e os fendmenos da natureza: as-
sim se explicava ainfluéncia dos espi-
ritos dos antepassados na existéncia
dosvivos. “Através das suas praticas,
estasreligides tradicionais preserva-
ram as antigas tradicdes culturais de
Mocambique. Tais praticas incluem
ensinamentos, medicinatradicional,
métodos de cura, ritos de passagem
paraosjovens (mulheres ehomens)e
aconselhamento sobre as condutas a
observar entre os membros de uma
comunidade."

Integrado no Projeto Tchiloli Unlimi-
ted, a série ACTOR - NOT AN ACTOR
funciona como mais uma plena pes-
quisa pessoal que René Tavares vem

/]

AMOVART acreditanacriacao
de ummundo globalizado,onde
prevaleca uma expansdo cada
vez maior do pensamentoeda
sensibilidade, por isso,expde as
pessoas a diversas realidades,
pOis buscanossa humanidade
comum efomentaaconstrucao
deumolhar mais criticosobre
mundoemque vivemos,eena
artequeencontraaferramenta
essencial parase alcancar
taisideais.

/]

desenvolvendoaolongodo seutraba-
lho em torno de patriménio de Sdo To-
mé e Principe.

Aserie ACTOR-NOTANACTOR tra-
duz um espaco de memoria colectiva
que confronta dois tempos, e mostra-
nos como a permeabilidade da historia
alimenta os valores sociais e culturais.
Toda afotografia é umaencenacdo que
aproxima cada “actor” darecriacdo da
histdria e exalta o ambiente no qual as-
sume a funcdo de guardido do seu pa-
pel, tanto navida como no teatro.

Eumlugar de fruicdo estética e ludica,
eateatralizagdo de uma ontologia, uma
reflexdo em acto sobre os valores mo-
rais, sobre diferentes concepcdes da
pessoaeoseulugarnomundo, sobre o
mundo e assuas fronteiras.

MOVART

A MOVART - primeira galeria comer-
cial em Angola - abriu suas portas no
inicio de 2017 na Marginal de Luanda.
Tendo como sua mais importante mis-
sdo, garantir que o mundo conheca tu-

do o que a Africa e sua dias-
poratém paraoferecer-ndo
por uma nog¢do de “alterida-
de” ou exotismo, mas porque
essesartistas expressamrea-
lidades e discursos muitas
vezes invisiveis, ou sub-re-
presentados, no cenario ar-
tistico internacional.

AMOVART acedeuanovos
mercados participando de
varias feiras de arte em Nova
York, Miami, Joanesburgo,
Cidade do Cabo e
Londres - provo-
cando impacto e
grande admiracao
em coleccionado-
res e visitantes.
Com foco em artis-
tas angolanos, a
MOVART esta em-
penhadaemelevar
o seu perfil inter-
nacionalmente, ex-
pondo para uma
audiéncia global a
rica linguagem ar-
tistica de um pais
pouco conhecido.

A galeria MOVART
também pretende
Serumespaco para
discussdes dinamicas
e contribuicdesinovadorasemas-
suntos especificos de Angolaeda
Africa.

A MOVART acredita na criacdo
de um mundo globalizado, onde
prevaleca uma expansio cadavez
maior do pensamento e da sensi-
bilidade, por isso, expde as pes-
soas a diversas realidades, pois
buscanossahumanidade comum
e fomenta a construcdo de um
olhar mais critico sobre mundo
em que vivemos, e é na arte que
encontra a ferramenta essencial
parasealcancar tais ideais.
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Seguimos como sonambulos

URSULA PASSOS *

[ dgar Morin é um dos mais im-
— portanteserelevantes pensado-
L res vivos. Prestes acompletar 98
anos, em Julho, segue escrevendo e ex-
pondoideias em conferéncias em uni-
versidades e eventos.

0 francés de origem judaica é um
grande intelectual publico, sempre
disposto a participar do debate, seja
ele sobre o conflito na Palestina, cine-
ma, transgénicos, aquecimento global
ouimigragao.

Morin deve boa parte de seusuces-
so ao pensamento complexo, conceito
defendido por ele segundo o qual o co-
nhecimento s6 é possivel pela trans-
disciplinaridade.

Essaideiaimpactou o pensamento
sobre educacdo no mundo todo. Tanto
que, em 1999 foi convidado pela Unes-
coaescreverumlivro explicitando as
modificacdes que julganecessarias na
educacdo: “Os Sete Saberes Necessa-
riosa Educac¢do no Futuro”, disponivel
em portugués.

Morin conversou com a Folha em
Sao Paulo, onde esteve na semana pas-
sada parauma conferéncia sobre pra-
zer estético earteno Sesc. Aolongo da
entrevista, acompanhado por uma
caipirinha, sorriu bastante e bateuna
mesa em momentos de indignacao.

O senhor frequentemente fala da
prosa e da poesia na vida, sendo a

e estamos indo rumo

prosaasobrevivéncia, o quoti-
diano do que somos obriga-
dos afazer, eapoesia,asrela-
coes de afecto, 0jogo. O espa-
¢o dapoesia esta diminuindo
eaprosaesta ganhando?

Elando poderajamais vencer
totalmente, mas eu diria que a
prosa fez progressos considera-
veis com a industrializacdo nio s6
do trabalho masdavida,comaburo-
cratizacdo que encerra as pessoas
num pequeno espaco especializado,
comatécnica, que se serviu tanto dos
homens quanto dos materiais.

Mas ha uma resisténcia da poesia
navida privada, nas relagdes amoro-
sas, de amizade, nos afectos, no prazer
do jogo, no futebol, por exemplo. Ha
momentos de ambiguidade e deve-
mosresistir a esse progresso enorme
da prosa, que significa uma degrada-
c¢dodaqualidade de vida.

0 senhor tem uma conta bastante
activa no Twitter; ela € uma ferramen-
tadedivulga¢do do seu trabalho?

E uma forma de me expressar, de ex-
pressarideias que me ocorrem, reac-
¢o0es que tenho frente aacontecimen-
tos e de uma forma muito concentra-
da. E um exercicio de estilo, que per-
mite que eu expresse e comunique aos
outros o que penso e vejo em diferen-
tesmomentos do dia.

O senhor fala de um mundo padro-
nizado, uniformizado. Como ficam

0 pensamento
eaarte?

Vivemos uma crise do pensamento.
Aprendemosnonosso sistemade en-
sino a conhecer separando as coisas
de maneirahermética segundo disci-
plinas. Os grandes problemas, porém,
requerem associar os conhecimentos
vindos de disciplinas diversas. Isso
nao é possivel, dada a légica que co-
manda o nossomodo de conhecerede
pensar.

Temos uma crise do pensamento
que se manifestano vazio total do pen-
samento politico, ainda que, ha coisa
de um século, houvesse pensadores
politicos que, mesmo quando se equi-
vocavam, tentavam compreender o
mundo, como Karl Marx e Tocqueville.

0 meu esforgo nas minhas obras é
tentar efectivamente esse pensamen-
to. 0 que estamos vivendo? O que esta
acontecendo? Para onde estamos in-

do? Claro que nao posso fazer
profecias, masvejo orisco nas
possibilidades que se abrem
diante de nés.

Qual o maior desafio do en-
sino?
Nao inserimos no programa
temas que podem ajudar os jo-
vens, sobretudo quando virarem
adultos, a enfrentar os problemas da
vida. Distribuimos o conhecimento,
mas nao dizemos que ele pode ser
uma forma de traduzir a realidade e
que podemos cairno erro e nailusao.
Nao ensinamos a compreensao do
outro, que é fundamental nos nossos
dias, ndo ensinamosaincerteza, o que
é oserhumano, como se nossaidenti-
dade humananio fosse denenhum in-
teresse.As coisas maisimportantesa
saberndo se ensinam.

O senhor disse numa conferéncia
recente que ademocraciaficoura-
saequeaconsciénciademocratica
esta degradada. Esse diagndstico
vale para o mundo todo? Como che-
gamosaisso?

Chegamos progressivamente, pri-
meiro porque as antigas concepg¢oes
politicas se deterioraram e chega-
mos a uma politica da urgéncia e do
imediato. E, como sempre digo, ao
sacrificar o essencial pelo que é ur-
gente, acaba-se por esquecer a ur-
géncia do essencial.
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A crise da democracia se deve aos
enormes poderes do dinheiro terem
levado a casos de corrup¢ao em todo
lugar. O vazio do pensamento, somado
aessacorrup¢ao,levaaumaperdade
confian¢ca na democracia, e isso favo-
receu osregimesneoautoritarios, co-
mo vimos na Turquia, Rassia, Hungria
e como vemos agorana crise dademo-
craciano Peru e no Brasil.

A regressdo histérica comegou
muito fortemente com os anos That-
cher e Reagan, que no fim do século
passadoimpuseram aregrado libera-
lismo econémico absoluto, como se as
leis da concorréncia pudessem regrar
e melhorar todos os problemas so-
ciais, masisso sé favoreceuaespecu-
lacdo e a for¢a do dinheiro, que con-
trolaa politica.

A crise da democracia é o controle
do poder politico pelo poder financei-
ro, que é cego, que vé sé os interesses
imediatos, ndo tem consciéncia do
destino da humanidade. A prova é a
degradacdo dabiosfera, que é eviden-
te, e que vemos na degradacio da
Amazonia ouna poluicdo das cidades,
por exemplo, mas que é ignorada em
detrimento de um beneficio imediato.
Assim, damo-nos conta de que vive-
mos em uma época de cegueira e de
sonambulismo. Isso participana crise
dademocracia.

Euvivi — sou muito velho, como sa-
be —nosanos 1930 e 1940, um perio-
do daascensdo daguerra, vinhamos de
uma época em que acreditdvamos es-
tar em paz, mas numacrise econémica
enorme que provocou a chegada de Hi-
tler ao poder porvias democraticas.

Vivemos esse periodo como sonam-
bulos, sem saber que famos em direc-
¢do ao desastre. Continuamos como
sonambulos e estamos indo rumo ao
desastre, em condicoes diferentes. O
que é certo é o desastre ecoldgico, e o
desastre dos fanatismos.

A menos que as pessoas tomem
consciéncia da comunidade de desti-
no dos humanos sobre a Terra, as pes-
soas se fecharaoem suasidentidades
religiosas, étnicas etc. Vivemos um pe-
riodo obscuro da historia, ainica con-
solacdo é que esses periodos obscuros
ndo sao eternos.

Vemos hoje uma politica dasidenti-
dades. Como conciliar a democra-
cia, o espiritorepublicano e as lutas
identitarias?

Uma nacgdo é sempre a unidade de
diversidades. Se ndo se vé a unidade,
elaseempobrece e perde suadiversi-
dade, e se sé se vé a diversidade, ela
perde a unidade. O comunitarismo é
uma forma degenerada da diversida-
de necessaria, é uma forma fechada
parauma demandajustade se manter
ligado a suas origens. Infelizmente ho-
je perdemos a nocao de unidade.
Quando as comunidades se tornam
importantes, elas esquecem a unidade
nacional na qual se encontram.

Estamos numa época de interde-
pendéncia. Concordo que as nagoes
devam seguir soberanas, mas com so-
beraniarelativa, e ndo absoluta. Desde
que haja um problema que diga res-

peito a toda a espécie humana, as
nacdes deveriam subordinar
seus interesses ao interesse
colectivo.

O senhor ja disse algu-
mas vezes que o sul
global, como chama,
representa um
pensamento an-
ti-hegemonico.
Ainda é o ca-
so com a
globaliza-
cao?

A
globa-
liza-
cdoéa
hege-
monia
dos
valores
do norte
sobre o sul, é a
continuacdo, por meios econdmicos,
dacolonizagdo, que era politica. O sul
deve resguardar o que conseguir —
como os modos de viver— como re-
sisténcia a hiperforca da técnica, do
lucro, do sucesso, e deve conservar a
nocdo de poesianavida, essa é a mis-
sdodosul.

Como fazer isso em paises pobres,
de democracias instaveis, paises
menos expressivos no jogo politico
global?

N3o ha uma receita. E preciso res-
guardar o que ha deresisténcia, valo-
res universalistas, humanistas e pla-
netarios, guarda-los enquanto prepa-
ramos tempos melhores.

Estamos num movimento perpétuo
no qual hd um conflito entre as forgas
de unido, de abertura, de democracia,
fraternidade, e as forcas de luta, de
desprezo, de degradacdo e de morte.
Esse conflito, como dizia Freud, entre
Eros e Tanatos, é um conflito que exis-
te desde o comeco do universo e vai
continuar. A questio é saberde que la-
doseesta.Essaéatnicaquestio, o fu-
turo ninguém conhece.

Como pensar modos de combater
as fake news?

As fake news nao tém nada de novo,
sempre houve noticias falsas. Durante
uma dezena de anos aUnido Soviética
dava informacgoes falsas sobre o que
aconteciacomela, a China de Mao Tsé-
tung também, o sistema hitlerista es-
condeu os campos de concentracao.
Asmentiras politicas e as noticias fal-
sasndo saonovas, sio banais,onovo é
a internet, a difusdo de noticias que
podemvir de qualquer lugar.

O problema é que, se quisermosin-
formar o mundo, precisamos de plu-
ralidade de fontes de informacao e
pluralidade de opinides. Precisamos
de uma imprensa diversa, com opi-
nides diversas, para que possamos fa-
zer escolhas. Quando aimprensa per-
de suadiversidade, quando ela é con-
trolada pela forca do dinheiro, ha
uma diminuicdo do conhecimento e
dainformacio.

/
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Aregressao historica comecou muito fortemente comos
anos Thatcher e Reagan, que no fim do século passado impu-
seramaregra do liberalismo econdmico absoluto,comose as

leis da concorréncia pudessem regrar e melhorar todos 0s

problemas sociais, masisso so favoreceu a especulacaoea
forcado dinheiro, que controla a politica.

i

0 senhor sempre menciona o
deus de Espinosa, que é intrinseco
aomundo, e ndo exterioraele. Mes-
mo com toda atécnica e ciéncia que
temos, as pessoas seguem com suas
crencas num deus transcendental...

Todas as sociedades, desde a pré-
histéria, tém umareligido, uma cren-
canavidaapdsamorte. Areligido traz
pela reza um sentimento que d4 cal-
ma. Marx tinha razdo ao dizer que a
religido é o suspiro da criaturainfeliz.

Com amorte do comunismo, hou-
veumretorno dasreligides. Temos o
retorno dos evangélicos aqui no Bra-
sil, do islamismo. Nos paises drabes
houve movimentos laicos enormes,
mas tudo deu errado. A religido ga-
nhaonde ademocracia falha, arevo-
lugdo fracassa, o mundo moderno fa-
lha. Areligido triunfano fracasso da
modernidade.

Como aceitar a incerteza e lidar
com a angustia ou até mesmo o ci-
nismo que advém disso?

Mais do que sucumbir a incerteza,
que nos daangustiae medo, e que nos
levaabuscar culpados e bodes expia-
torios, é preciso enfrentaraincerteza
com coragem, com ideias humanistas
de fraternidade. As ciéncias acharam
formas de encontrar certezas em in-
certezas. Eudigo sempre que avida é
uma navegacao numoceano deincer-
tezas passando por arquipélagos de
certezas. Assim é a vida, ndo se pode
mascarar arealidade.

Asvésperas de completar 98 anos,

o que o estimulaa continuar escre-
vendo e dando conferéncias?

Haum deménio em mim, uma forca
nomeuinterior de intensa curiosidade.
Eu conservei uma curiosidade da in-
fancia— eutive um grande choque aos
dezanos comamorte daminhamae, eu
envelheci muito, mastambémisso me
bloqueounainfanciacoma curiosida-
de e oamor pelojogo. Asorte do mun-
do é cada vez mais incerta, ndo sabe-
mos aonde vamos, entdo ndo podemos
ndo estar preocupados com o futuro da
espécie humanasobrea Terra.

Aindahdlugar para utopias?

Ha duasutopias.Amaeaboa. Ama
ésonhar com umasociedade perfeita,
totalmente harmonizada; isso nao é
possivel. Mesmo numa sociedade me-
lhor, sempre havera conflitos. A per-
feicdo nao estd no universo, nao esta
nahumanidade.

A boa utopia é sonhar com coisas
impossiveis mas que sao, de certa for-
ma, possiveis intelectualmente.

Por exemplo, hoje ha muita fome,
mas poderfamos alimentar todaahu-
manidade, basta desenvolver as cultu-
ras, a agricultura organica. E possivel
criar uma sociedade nova com a paz
sobreaTerra, podemos pensar no fim
dos conflitos entre nagdes; essa é uma
boa utopia. Um mundo que nao seja
totalmente dominado pelo poder eco-
ndémico e que seja mais fraterno — é
preciso ainda ter utopias.

*Folha de Sao Paulo
*www.geledes.org.br
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O impacto
economico
de ser mae

precoce

Novo estudo, em vdrios paises,

revela que mulheres que ddo a luz
antes dos 18 anos sdo afectadas
economicamente para toda a vida

FRANCISCO NETO

novo estudo, conduzido pelo Po-

pulation Council e Women Deliver,

encontrou uma forte e consistente
associacdonegativaaolongo davidaentre
dar aluz antes dos 18 anos e o potencia-
mento econdmico de uma mulher. A pes-
quisa, divulgada a 6 de Junho de 2019 na
Conferéncia Women Deliver 2019, amaior
conferéncia mundial sobre igualdade de
género e saude, direitos e bem-estar de
meninas e mulheres, aponta paraaneces-
sidade critica de fortalecer asaide e os di-
reitos sexuais e reprodutivos e expandir
asoportunidades econémicas para meni-
nas e mulheresaolongo das suas vidas.

"A capacidade de ganhar e controlar o
dinheiro representa mais do que apenas
ganhos - influencia a capacidade de uma
mulher de fazer escolhas estratégicas de
vida", disse Stephanie Psaki, PhD, vice-
directora do Girl Center do Population
Council. "Este é um dos primeiros estu-
dos a mostrar consistentemente em
muitos paises e ambientes que ter um fi-
lho cedo pode afectar o potencial de ga-
nhos futuros."

Com base nos dados do Inquérito De-
mogréafico e de Satide (DHS) nacionalmen-
terepresentativos em 43 paises derendi-
mento baixo e médio, representando mais
de 600 milhdoes de mulheres, a analise
concluiu que:

.Opartoantes dos 18 anos é genera-

lizado. Apesar do declinio global nas
taxas de gravidez em adolescentes nos ul-
timos 25 anos, o estudo constatou que
permanece comum em muitos paises de
baixa e médiarenda, particularmente na
Africa Subsariana, onde em quaseumadu-
zia de paises pelo menos 30% das mulhe-
res témum filho antes dos 18 anos.

. As mulheres que tém um filho an-

tes dos 18 anos tém menos probabi-
lidades de ganhar dinheiro pelo seu traba-
lhoaolongo davida. Mais especificamen-
te,as mulheres (de 20 a 24 anos) que tém
um filho antes dos 18 anos tém maior pro-
babilidade de estarem empregadasa cur-
to prazo; no entanto, eles sio menos pro-
pensosaganhardinheirono curto prazoe
em toda asuavidareprodutiva.

.Amaioriadasmulheres

trabalha, masse elassdopagaspeloseu
trabalho é diferente. Em muitos paises, as
mulheres ndo tém controlo sobre os seus
proprios ganhos. Namaioria dos paises es-
tudados, a maioria das mulheres trabalha;
no entanto, se elas sdo pagos pelo seu traba-
lho oundo, isso variamuito,assim como sua
capacidade de controlar seus ganhos. No To-
go, por exemplo, entre as mulheres casadas
e que coabitam, a maioria trabalha (86%),
ganhadinheiro (62%) e mantém o controlo
deseus ganhos (57%). Em contraste,a gran-
de maioriadas mulheres casadas e que coa-
bitam no Burundi trabalha (94%), mas so-
mente 16% ganham dinheiro e 4% mantém
o controlo sobre seus ganhos.

"0 estudo examina questdes comple-
xas, mas asimplica¢des sdo simples - pa-
raagilizaraigualdade de género,as mu-
lheres precisam de ser capazes de con-
trolarasuaproépriafertilidade e seus
préprios ganhos", disse Katja Iversen,
presidente / CEO da Women Deliver. "Preci-
samos de investimento social no acesso a
contraceptivos modernos, aborto seguro e
educacao sexual abrangente, bem comona
expansao de oportunidades econémicas
paratodas as meninas e mulheres."

A analise utilizou os dados mais recen-
tes disponiveis do DHS (2012-2018) de
43 paiseseincluiutodasas mulheres com
idades entre 20 e 49 anos, permitindo
conclusdesrepresentativas anivel nacio-
nal que sdo comparaveis entre paises e ao
longo do tempo. Poucos estudos conside-
raram os efeitos de curto e longo prazo
que um nascimento antes dos 18 anos tem
no potencial de ganho das mulheres.

"0 estudo confirma que os primeiros
eventos davida podem moldar atraject6-
ria da vida de uma mulherjovem", disse
Julia Bunting, OBE, presidente do Popula-
tion Council. “Os formuladores de politi-
cas precisam investir numa melhor com-
preensao das compensacdes que as me-
ninas e mulheres enfrentam e dar priori-
dade aacgdes que garantam que meninas
e mulheres tenham uma gama completa
de opgdes devida”
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S0breas
Organizacoes

A Women Deliver ¢ uma defen-
sora global lider que defende a
igualdade de género e asaude e 0s
direitos de meninas e mulheres. A
sua advocaciaimpulsiona o investi-
mento - politico e financeiro - na vi-
dade meninas e mulheresemtodo
o mundo. Aproveitam as evidéncias
e unemdiversas vozes para estimu-
lar o compromisso com a igualdade
de género. Etém obtido resultados.

Ancorados na salde sexual e repro-
dutiva, defendem os direitos de me-

ninas e mulheres em todos 0s as-
pectos de suas vidas. Sabem que in-

vestir em meninas e mulheres pro-

porciona progresso para todos.
O Conselho da Populacao con-

fronta questdes criticas de saude e
desenvolvimento - desde impedir a
disseminacdo do HIV até melhorar
a salde reprodutiva e garantir que
0s jovens levem uma vida plena e
produtiva. Por meio de pesquisas
biomédicas, ciéncias sociais e sal-
de publicaem 50 paises, trabalham
com parceiros para fornecer solu-
cbes que levem a politicas, progra-
mas e tecnologias mais eficazes
que melhorem a vida em todo o
mundo. Estabelecido em 1952 e se-
diado em Nova lorque, o Conselho
€ uma organizagao nao-governa-
mental sem fins lucrativos, gover-
nada por um conselho internacio-
nal de administradores.
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HELEN BRIGGS *

area é actualmente tomada por

salinas, mas ja abrigou um

enorme lago, que pode ter sido
nosso larancestral hd 200 mil anos.

Nossos ancestrais habitaram essa
regido por 70 mil anos, até que o clima
local mudou, sugere um estudo publi-
cado narevista cientifica Nature.

Eles comegaram a se deslocar por
meio de “corredores verdes” de terras
férteis, abrindo caminho para futuras
migracdes para fora da Africa.

“Esta claro ha algum tempo que os
seres humanos anatomicamente mo-
dernos apareceram na Africa ha cerca
de 200 mil anos”, afirmou a professo-
ra Vanessa Hayes, geneticista do Insti-
tuto Garvan de Pesquisa Médica na
Australia.

“O que se debate ha muito tempo é
alocalizacdo exacta desse surgimento
easubsequente dispersao de nossos
ancestrais mais antigos”.

As conclusdes daprofessora Hayes
despertaram cepticismo, no entanto,
entre outros pesquisadores da area.

REGIAO DE LAGOS

A areaem questdo estalocalizada ao
suldabaciado Rio Zambeze, no norte
de Botsuana.

Os pesquisadores acreditam que
nossos ancestrais se estabeleceram
pertode umimenso sistemadelagos
da Africa, conhecido como Lago Mak-
gadikgadi, que hoje é uma area de vas-
tassalinas.

“E uma area extremamente grande,
teria sido muito himida e exuberan-
te”, disse Hayes. “E isso realmente for-
neceria um habitat propicio para os
seres humanos modernos e avida sel-
vagem viverem”.

Apoés viverem la por 70 mil anos,
eles comegaram a migrar. Uma mu-
danganosregimesde chuvanaregiao
levaram a trés ondas de migracdo ha
130 mil e 110 mil anos, impulsiona-
daspelos “corredores verdes” de ter-
ras férteis que foram se abrindo.

Osprimeiros migrantes se aventu-
raram rumo a nordeste, seguidos por
uma segunda onda de migracdo que
se dirigiu para sudoeste — uma ter-
ceira parte da populagao permanece
em sua terra natal até hoje.

Novapesquisarevela
‘localizacao exata’
doaparecimento

dohomemmoderno

A paisagem daregiao € muito mais arida hje

| apm—

Hayes aprendendo a fazer fogo com os cacadores Jul'hoansino Deserto de Kalahari, na Namibia

Esse cenario ébaseadonorastrea-
mento genético da arvore genealdgica
humana, realizado por meio da anali-
se de centenas de amostras de DNA
mitocondrial (o fragmento de DNA
passado adiante pela linhagem ma-
terna — de mae para filho) de africa-
nos vivos.

Combinando genética com geolo-
gia e simulacdes de modelos climati-
cos pelo computador, os pesquisado-
res conseguiram criar uma imagem
de como poderia ser o continente afri-
canoha 200 milanos.

RECONSTRUINDO
AHISTORIAHUMANA

O estudo foi recebido, no entanto,
com cautela por um especialista, que
afirma que ndo é possivel reconstruir
a historia da origem humana apenas
com base no DNA mitocondrial.

Outras analises geraram resulta-
dos diferentes — descobertas de f6s-
seis sugerem que a origem remete a
Africa Oriental.

O professor Chris Stringer, do Mu-
seude Historia Natural de Londres,
que nao participou do estudo, afir-
mou que a evolucdo do Homo sa-
piens foi um processo complexo.

“Vocé ndo pode usar distribui-
¢des mitocondriais modernas iso-
ladamente para reconstruir uma
unica localizagdo para as origens
humanas modernas”, disse ele a
BBC News.

“Acho que se esta exigindo demais
dos dados. Como vocé estd olhando
apenas para uma pequena parte do
genoma, ndo é possivel tracar a his-
toria completa das nossas origens”.

Neste contexto, poderia ter havi-
do varios “ber¢os da humanidade”,
em vez de apenas um, que ainda nao
foramlocalizados.

MARCOS EVOLUTIVOS

DA HISTORIA DA HUMANIDADE
- Ha 400 mil anos: os neandertais
(nossos primos evolutivos) comecam
asurgireasedeslocar pela Europae
Asia.

- De 300 mil a 200 mil anos atras:
Homo sapiens (homens modernos)
aparecem na Africa.

- De 50 mil a 40 mil anos atras: os
homens modernos chegam a Europa.

*BBC

Quinta edicao do Prémio Literario UCCLA
Novos Talentos, Novas Obras em Lingua Portuguesa

Estdoadecorrer,atéaodia31de
Janeiro de 2020, as candidaturas a
5.2 edicdo do Prémio Literario UC-
CLA - Novos Talentos, Novas Obras
em Lingua Portuguesa.

O Prémio Literario UCCLA - No-
vos Talentos, Novas Obras em Lin-
gua Portuguesa tem como objecti-
vo estimular a producao de obras

literarias, nos dominios da prosa
de ficcdo (romance, novela, conto
e cronica) e da poesia, em lingua
portuguesa, por novos talentos
escritores.

A participacdo na presente edi-
cao devera ser feita até as 24h00
do dia 31/01/2020, por correio
electronico, para o enderego pre-

mioliterario@uccla.pt

Sdo admitidas candidaturas de
concorrentes que sejam pessoas
singulares, de qualquer nacionali-
dade, fluentes nalingua portugue-
sa. No caso dos menores de 18
anos, a atribuicdo de prémios ficara
sujeita a entrega de declaracdo de
aceitacao pelosrespectivos titula-

res do poder paternal. Apenas po-
derdo candidatar-se ao presente
prémio obras redigidas em lingua
portuguesa, que ndo tenham sido
editadas/publicadas, em papel ou
em formato digital e as quais ndo
tenhasido atribuido anteriormen-
te qualquer prémio, incluindo as
obras em co-autoria.
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FRANCISCO NETO

Kamatumbo do luxuoso ga-
O binete do 102 andar da Co-

mandante Valédia mostrou-
me que estava ainda na outra era.
Recebeu-me como se fosse um cao.
Naquele dia, achei-me tiritante subi-
tamente. Da cabeca aos pés, meu
corpo fora mareado por uma raiva
sem medida. Ele, pensando que erao
clima fresquinho do seuluxuoso ga-
binete que me deixava trémulo, pe-
gouno comando do ar condicionado
eaumentou atemperatura.

Acto continuo, voltou a vomitar-
me todaapeconha que tinhano seu
corpo adiposo. A minha raiva cres-
ceu.Sentivontade de o degolar, lan-
carasuagorda cabecajanelaabaixo
e, por ultimo, sair arua com as maos
sujas do seu sujo sangue e gritar pa-
ratodos os cantos:

- Este homem estava preso naque-
la era!!! Queria humilhar-me, mas
acabou humilhado nas minhas
maos!!...

Findo o seu desprezivel vomito,
abandoneio seu gabinete. Meu cor-
po ainda fremia. Minha cabeca ten-
tava encontrar justificagdo para
aquele comportamento soez do Ka-
matumbo. “Em pleno temponovo?!”

- Indagava-me. Na rua, assustei ao
ver o seurosto gordonajanela.

- Volta aqui na segunda-feira, sem
falta!!! - Gritou-me e fechou ajanela.

Olhei a minha volta: a rua estava
enxameada de gente. Na estrada, os
carros seguiam velozes. Derepente,
imagineinaalgazarra que seria caso
eudegolasse o Kamatumbo elangasse
asuacabecagorda, que certamente é
devoluta, arua. Decerto todas aquelas
pessoas fugiriam em debandada. Uma
bulha de verdade.

No taxi, o cobrador perguntou-me
se estava doente, pois ainda tremia.
Antes de lhe responder, tirou uma la-
mina de comprimidos Paracetamol,
uma pequena garrafa de agua e esten-
deu-mas. Eu disse que ndo estava
doente. Estava nervoso por causa de
um Kamatumbo que ainda continuava
atolado naquele tempo.

O cobrador sorriu.

- Estes devem apanhar pontapés do
rabo paraabandonarem as cadeiras!...
Ele é gordo, né?! - Indagou-me o co-
brador.

-Javiste fininhos nesteslugares?! -
Retruquei.

O cobrador voltou a sorrir. Para
meu espanto, oriso dele, que erasono-
ro, acompanhou-nos até ao término.
Nao cobroualguém.Eu, ciente de que
estava num tempo novo, tirei o dinhei-
ro paralhe pagar. Assim que lhe esten-
diamao, ele fechouaportado Hiacee
o motoristalogo arrancou. O cobrador,
sempre sorridente,levouamao direi-
taatesta. Bateu-meapala.

Encolhi os ombros. Na cachola, meti
indagacdo: “serd que no novo tempo
se viaja sem pagar?!”. Segui a casa.
Chegado, atremura, que ja havia aban-
donado o meu corpo, voltou. Sentei-
me. Comecei a suar. Tremia e suava.
Tremissuava bué. As roupas que me

A queda do cao cidadao

cobriam, de tdo molhadas como fica-
ram, eu parecia estar debaixo de um
chuveiro. Nos sapatos, os meus pés na-
davam.

Levantei-me. Com passos vagaro-
sos, dirigi-me ao quarto de banho. Ba-
nhei-me. Findo, deixei-me estar senta-
donasanita, em pelote. Voltei a pensar
no Kamatumbo. A raiva voltou a co-
mandar-me, mas ja ndo tremia. Colei
asduas maos nacabeca. Magicava.De
brusco, uma voz forte ecoou:

- Tutens poder atavico. Tu és o astu-
to Xiku dya Nguxi da sanzala de Inacio.
Nao te deixes dobrar por aquele ver-
me ignobil. Usa o teu poder. Usa o teu
feitico. Feitico ndo se guarda!!!

Estarreci-me. Lampeiro, olhei avol-
ta. Eu estava sozinho.

- Caragas!... 0 Kamatumbo esta a
deixar-me maluc...

Sem terminar de falar, levantei-me
com corridanos pés. Nasala, escor-
regueino charco deixado pelo meu
suor. O baque da minha queda foi
grandioso. Cai de costas, batendo
com a cabeca no duro chado. Apa-
guei. Quando despertei, com as-
sombro descobri que estava na
manha da segunda-feira, o dia de
voltar a Comandante Valédia, para
enfrentar o Kamatumbo. Estava
atrasado.

Ao dirigir-me ao quarto de banho,
lembrei-me daquela voz misteriosa:
rapidamente, cambiei a rota dos pés.

/]

Encolhios ombros.Na cachola,
metiindagacao: ‘sera que no no-
votempo se viaja sempagar?!’.
Seguiacasa.Chegado,atremu-
ra,queja haviaabandonado o
Meu Corpo, voltou. Sentei-me.
Comeceiasuar. Tremiaesuava.
Tremissuava bué. Asroupas gue
me cobriam, de tdo molhadas
como ficaram, eu parecia estar
debaixo de umchuveiro.Nos sa-
patos, 0s meus pes nadavam.

/]

Fuiao quarto. Vesti-me. Sai. No taxi em
que subi, encontrei siléncio tumular.
Assim que me sentei, meu estdbmago
correu com o siléncio. Emitiu ruido al-
tissono. Qual gaiato famélico, clamava
por comida. Ao meurosto dirigiu-se o
olhar de todos os passageiros, inclusi-
ve o do motorista, que passara a con-
duzir com o rosto virado para tras. A
vergonha possuiu-me. Fechei os
olhos. Levei as duas maos ao rosto.

- Meu senhor, pde-te fora, pa!! En-

tdo, pensas que estas onde?! Barulhar
assim num taxi dos novos tempos?! -
Expulsou-me o cobrador,um homem
culto, cujo corte de cabelo eracheioea
barba bem aparada. Trajava uma fa-
tiotaamarela.

Apeado, petrifiquei-me. Faltaram-
me as forgcas para andar. A vergonha
que me comandava agigantara-se. Era
maior do que eu.

- Seu retrégrado barulhento!! - A
distancia, vozeou-me o passageiro
sentado nobanco de frente. O Hiace ja
estava distante. Seurosto erairacun-
do.

Desaparecido o Hiace, lembrei-me
davozmisteriosa. Desejei ser um bru-
xo para eliminar aquela vergonha que
me avassalava. Num subito, a coragem
do meuavo domou-me. Avergonha fu-
giude mim com grande berrida. Revi-
gorado, pus-me a andar. Na Coman-
dante Valddia, encontrei o frenesi con-
sueto areinar. Aruaestavaabarrotada
de pessoas. Umas eram passantes, ou-
tras conversavam sorridentes. Havia
ainda outras tantas que faziam dela
escritorio de trabalho.

“Hoje, vao fugir. Hoje mesmo, a ca-
beca do Kamatumbo vem a rua. Vou
degola-lo. Aquele bandalho vai macu-
lar estarua com o seu sangue imundo”.
- Pensei, poisja estava mesmo tomado
por grande coragem atavica.

No 102 andar, testo, abria portado
luxuoso gabinete do Kamatumbo
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sem pedir permissdo. Logo que en-
trara, antes mesmo de fechara por-
ta, meu olhar esbarrou com a chave-
nade café fumegante que estava so-
bre a suasecretaria: o meu estbmago
soltou um grito maior do que o do
Hiace do cobrador cordato. Porém, o
Kamatumbo ndo se alterara. Ndo o
ouvira, com certeza.

Fechei a porta ruidosamente. Ka-
matumbo nao voltou a ouvir. Conti-
nuava com os seus olhos fixados no
documento que lia. Puxei a cadeira e
sentei-me a frente dele. Levei o meu
olharaoseurelégio. Eram 8 horase 37
minutos. Com o meu olhar, recuei duas
horas e meiano seurelégio.

Kamatumbo levou a chdvenaaboca.
Depoisde dois curtos tragos, porque o
café estava muito quente, voltou a
pousa-la. Olhou para o seurelogio. Es-
pantou-se. Levantou-se com brusqui-
dado.Foiajanela. Aberta, escabichoua
rua, nos dois sentidos. Certamente, fo-
ra confirmar se ashorasno seurelogio
estavam certas. Fechouajanela. Nova-
mente sentado, mais um sorvo no seu
café. Encostou as costas a poltrona.
Colocou as duas maos sobre a sua
grande panca. Fechou os olhos. O si-
léncio no luxuoso gabinete deu lugar
aosseusressones. Dormitava.

Euprendi-lhe o meu olhar. Olhavao
sobe-desce da sua panca, que era um
pocode veneno. Eravenenoso aquele
homem. Acompanhando o seu bucho
dangante, mudeide ideia. Nao vou dego-
1a-lo. Vou abrir-lhe abarriga para expur-
gartodo o veneno que nelaha...pensa-
va.No gabinete, subitamente, o restolho
cresceu. Os meusressonesjuntaram-se
aosdele. Adormecinumrepente.

chefe do Kamatumboarrancou-nosdo
sono.

Kamatumbo saltou da sua poltrona
com grande susto. Levantou o seu forte
brago direito,apontando paraacadeira
onde eu estava, e gritou numa voz em-
bargada:

- Chefe, olhaa cobra. Cuidado!!

-Qual cobra? Estas a sonhar, seu
preguicoso dum raio. Sdo horas de
dormir, 6 Kamatumbo?! Dormir en-
quanto temos muito trabalho por
fazer?!!!

- E mesmo cobra, chefe! - Kama-
tumbo insistia, medroso. - E cobra,
chefe, masacaradele é decdo, chefe.

-Cao?!

-Sim, Chefe. Daquele cao, nao, daque-
le cidaddo que atendina sexta-feira.

- Caocidadao que atendeste?! Pde-
te daqui parafora. Estas demitido. Cao
cidaddo éstu que pensas que me enga-
nas. Esuminimigo dos novos tempos.
Fora, seu cao!!! - O berro do chefe ul-
trapassou as paredes do gabinete lu-
xu0s0. Alcancou os ouvidos das pes-
soas que estavam narua.

Levantei-me. Assim que dei o pri-
meiro passo, Kamatumbo, medroso,
langou-se ao corpo do seu chefe. Es-
te, arreliado, empurrou-o ao chao.
Vendo-o numa fotografia dolente,
soltei uma gargalhada de escarnio.
Abandonei o gabinete. O chefe dele
também saiu, mas antes de fechar a
portadisse-lhe:

- Tens dez minutos paraabandonar
este gabinete. E levaatua cobra, cdo!

Naentrada do edificio, eragrande
o grupo de pessoas que a apinhava.
Nosrostos, haviaalegria. Todos que-
riam ver o Kamatumbo a passar, por-
que o ultimato de dez minutos que
lhe fora dado também chegara aos
seus ouvidos.

-Lavemele!!! - Alertou um deles,
assim que Kamatumbo assomou.

- Cao Cidadao, fora!!! Querias enga-
nar o chefe? Fora, Cdo Cidadao!!! - Eu-
féricos, em unissono, gritaram os de-
mais.

Por parte das pessoas nasceu uma
explosdo de dichotes contra o antigo
homem-forte do luxuoso gabinete do

102 andar da Comandante Valddia,
sempre acompanhados de longas ca-
chinadas. Kamatumbo, com as maos
vazias, tal como ai chegara, prendeu o
olharno chio.Perderatodaapetulan-
cia. Grande vergonha dominava-o. An-
davalentamente, a guisa de cdo que ti-
nhaaalma ferida. Faltava-lhe apenasa
cauda entre as pernas.

Prémio Nacional
de Cultura e Artes 2019
descomprime assédio politico
contra a Literatura

Prémio Nacional de Cultura

e Artes (PNCA), a mais dis-

tincdo do Estado angolano
aos fazedores de Artes e Letras, foi
esteano entregue,naareadalitera-
tura, ao irreverente escritor José
Eduardo Agualusa, velada ou, por
vezes mesmo ostensivamente os-
tracizado por certas vozes da politi-
ca e da cultura angolana, ndo tanto
pela sua escrita, mas pelas suasin-
tervengoes polémicas no dominio
dapoliticae dapoesia dageragdoda
guerrilha. Esta "abertura" sugere
uma claradescompressao do assé-
dio politico que o Governo angolano
vinhamantendo sobre o mundo da
Literatura, cuja praca forte era a
Unido dos Escritores Angolanos.

O facto de o ter juri destacado a
contribuicdo das obras de Agualusa
“paraosurgimentodoleitor emanci-
pado” e “parao fortalecimento da ci-
dadaniaedaliberdade deexpressao”
é um claro manifesto de reconcilia-
¢do dopoder com os escritores con-
trarios ao Estado patrimonial que vi-
goroudurante décadasno pafs.

Aactadojurido prémiorefere que
José Eduardo Agualusa foi distingui-
dopelo seu contributo paraaprojec-
¢do daliteratura angolana no mun-
do, gracasaum “extenso evital per-
curso criativo”. “Eduardo Agualusa é
suficientemente ousado, disruptivo
e comprometido com as causas e
problematicas sociais e politicas fun-
damentais deste tempo, o que lhe
permite, amitude, posicoes intelec-
tuais que privilegiam o dissenso, a
controvérsia e apolémicareflexiva”.

Para além do escritor José
Eduardo Agualusa, o Prémio Na-
cionalde CulturaeArtes 2019 con-
sagrou, nas artes plasticas, o pintor
Sebastido Joaquim N'Debele Cas-
sule, conhecido como “Don Sebas
Cassule”, pelo percurso, pelainova-
cdoepelaparticipacdo em eventos
nacionais e internacionais, que lhe
valeram ja prémios dentro e fora

do seu pais. O juri destaca ainda a
forte componente criativa da sua
obra, consubstanciada em traba-
lhos de pintura e desenho, desen-
volvida ao longo de mais de 20
anos “com muita pericia”.

0 compositor, intérprete e autor
Alberto Teta Lando foi distinguido,
atitulo péstumo, “pelo conjunto da
suaobra,longa, rica, belae duratra-
jectéria musical que soube cantar
os diferentes momentos histdricos
do pais, misturando o drama das
realidades do contexto vivido e a es-
perancade os angolanosreviverem
apaz”. As suas composicoes torna-
ram-se classicos do cancioneiroan-
golano e continuam a ser interpre-
tadas por artistas nacionais e es-
trangeiros, acrescenta o juri.

A promotora Globo Dikulu foi ga-
lardoada na categoria teatro, pelo
FESTECA - Festival Internacional
de Teatro do Cazenga, um festival
anual de teatro, realizado ao
longo de 14 anos de forma
“continuaeascendente”. O juiri
destacaacriatividade artisti-
ca,aestéticados espectaculos
e a forma peculiar de abordar
questdes darealidade do pais da
Globo Dikulu, que se tem servido
do teatro para “influenciar positi-
vamente o crescimento intelectual e
sociocultural dos jovens sobre os
usos e costumesde Angola”.

O investigador Ant6nio Do-
mingos, “Toni Mulato”,
recebeu o prémio
destinado a area
da danga, pelo
Seu  percurso
dedicado a re-
cuperacao das
dangas carna-
valescas, par-
ticularmente
a danca “Ca-
becinha”,
uma das
poucasdan-

Escritor José Eduardo Agualusa

cas populares carnavalescas que
mantém os tracos culturais da an-
golanidade.

No cinema e audiovisual, o pré-
mio coube a Dorivaldo Cortez, com
0 juri a destacar a “veia criativa”
com que tem produzido obras au-
diovisuais paraaeducacao sobre ci-
dadanianacional.

Ahistoriadora Constanca Ceita foi
apremiadanoambito daInvestiga-
cdoem Ciéncias Humanas e Sociais,
pelasuaobraO estranho destinode
um sertanejo na Africa Central e
Austral: A transculturagao de Silva
Porto (1838-1890), atendendo ao
“caracter inovador, a pertinéncia
cientificaeacadémica” e o contribu-
to para “um melhor conhecimento
dasociedade angolanae por conse-
guinte parauma melhor compreen-

sdo das socie-
dades afri-
canas”.
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ma das figuras mais titanicas

da historia, que lutou através

da Asia para criar o maior im-
pério deterrasja conhecido. Visto co-
mo um conquistador assassino que
exterminou milhdes em seu caminho
- e como um herdéi de visao de futuro
que promoveu a liberdade religiosa,
incentivou o comércio e até criou o
primeiro sistema postal internacional
- 0 governante mongol é objecto de
fascinio continuo.

Aintriga dizrespeitondoapenasa
suavida, masasuamorte. Depoisde
quase 800 anos, alocalizagdo do lo-
cal de descanso final de Genghis
Khan permanece um mistério. Asua
tumba e o seu contetdo ofereceriam
uma visao sem precedentes do im-
pério mongol do século XIII. Mas, se-
gundo o préprio projecto do Khan,
nunca foi feito para ser encontrado.

Genghis Khan foi nomeado Temiijin
quando nasceu por volta de 1162.
Seus anos de formacao foram, no mi-
nimo, turbulentos. Aos nove anos, o
pai de Temiijin foi envenenado até a
morte por membros de um cla tartaro
rival. Ele, sua mae e irmdos foram
abandonados pelo seu préprio cla e
deixados paramorrer de fome. Pouco
depois, Temiijin assassinou seu pro-
prio meio-irmao.Em 1178, ele se ca-
soucom Borte, de 17 anos, que foira-
pidamente sequestrada por membros
de uma tribo Merkit e mantida por oi-
tomeses. Temiijin atacou os Merkits e
recuperou Borte. Foi o primeiro do
que se tornaria uma vida inteira de
ataquesviolentos e saqueadores.

Em 1206, Temiijin, agora gover-
nante das planicies mongoéis, havia
subjugado e unido suas tribos em
guerra, criando o Império Mongol.
Ele adoptou o nome Genghis Khan

ISSN 2617-7986

9“ 772617 ~ 798007 H

("lider universal") e iniciou uma sé-
rie de conquistas violentas que re-
sultariam num império que se esten-
diapor cercade 15 milhdes de quilé-
metros quadrados, da costa do Paci-
fico da China a Europa Central. E im-
possivel saber quantos morreram
nas guerras de Genghis Khan, mas as
estimativas dos estudiosos chegama
dezenas de milhoes.

Comoasuavida,amortede Geng-
his Khan, num campo de batalha
chinés em 1227, rapidamente se
tornou cercada por boatos e mitolo-
gia. Tifo, maldria, bruxaria, raios e
septicemia de uma ferida de flecha
estdo entre as causas especuladas
da sua morte. Muito provavelmente,
Genghis Khan morreu de uma causa
relativamente mundana: ferimentos
internos depois de cair do seu cava-
lo. Mas é aqui que as coisas ficam in-
teressantes novamente.

Na culturamongol do século XIII, os
de alto status tendiam a ser enterra-
dosnuma planicie aberta, juntamente
com cavalos, armas, ouro e prata.
Acreditava-se que o falecido precisa-
ria desses itens e companheiros na
suajornadaparaavidaapo6samorte.
Uma abordagem alternativa era fingir
enterrarapessoamortapertodo seu
yurt, mas, naverdade, enterra-los nu-
ma cova noutro lugar, com o seu es-
cravo favorito. Essa pessoa, ainda vi-
va, permaneceria na cova por trés
dias com o mestre falecido. Se sobre-
vivesse a experiéncia, eralibertadoe

tratado comreveréncia. Independen-
temente disso, o timulo seria preen-
chido e pisado por cavalos e gado para
esconder alocalizacdo.

Dada a extensao da sua pilhagem, o
tumulo de Genghis Khan pode conter
todos ostipos de tesouros antigos reti-
rados de vastas faixas da China e da
Pérsia. Masninguém sabe se o seu en-
terro estavadeacordo comatradigao,
porque atumbanunca foi encontrada.
Umalenda conta que os escravos que o
enterraram foram massacrados para
garantir que nunca traissem o local.
(Entdo, apenas por uma boa medida,
aqueles que fizeram o massacre foram
massacrados.)

Embora a descoberta da tumba de
Genghis Khan seja extremamente em-
polgante do ponto de vista arqueolé-
gico, hoje os mongdis ndo gostam de
pessoas bisbilhotando as planicies
procurando os ossos do seu antigo li-
der.Olegado de Genghis Khan é com-
plexo - seu exterminio generalizado
de povos vencidos é dificil de com-
preender, mas ele também unificou as
tribos das estepes em guerra, apoiou
a liberdade religiosa e instituiu um
sistema de escrita e um censo. Por es-
sesmotivos e muitos outros, os mon-
g6is consideram Genghis Khan um
heréi nacional e consideram a ideia
de arquedblogos que perturbam seus
restos mortais um insulto.

Essa perspectiva ndo impediu que
arquedlogos e leigos entrassem no
projecto "Where's Genghis?" Em

1990, ap6s o término da ocupacgio so-
viética da Mongoélia, o arquedlogo
mongol Dr. Diimaajav Erdenebaatar
co-fundou a primeira expedicdo para
encontrar o timulo. Logo foi cancela-
do apésindignacdo publica.

Um desenvolvimento mais recente
foi 0 uso de imagens de satélite e
crowdsourcing para procurar possi-
veis locais de tumbas. Em 2010, o
projeto Valley of the Khans da Natio-
nal Geographic convidou voluntarios
com acesso a Internet a vasculhar
imagens de altaresolucdo da Mongé-
lia e pontos de bandeira que pare-
ciam possiveislocais de sepultamen-
to. Dez mil pessoas participaram, si-
nalizando 2,3 milhdes de locais num
periodo de mais de trés anos. Os pes-
quisadoresidentificaram 100 locais
acessiveis, 55 dos quais foram deter-
minados como tendo significado ar-
queoldgico. Mas nenhum desses 55
é, até onde sabemos, o timulo de
Genghis Khan.

Varioslocais sugeridos para sepul-
turas apareceram no registo histori-
co. Um lugar frequentemente men-
cionado é Burkan Khaldun , uma
montanha na provincia de Khentii,
no nordeste da Mongdlia. Gengis
Khan nasceu nas proximidades, e a
montanha passou a ter um grande
significado espiritual paraele. A His-
toria Secretados Mongoéis, um texto
mongol escrito anonimamente apos
a sua morte, afirma que Genghis
Khan uma vez o elogiou da seguinte
maneira: “Todas as manhas vou sa-
crificar a Burgan Qaldun, todos os
dias orareia ele: os filhos de meus fi-
lhos devem estar atentos a isso e fa-
zer o mesmo!” Faz sentido como um
local de sepultamento, e ainda assim
nenhum vestigio do governante
mongol foi encontrado.

Burkhan Khaldun agora faz parte da
Area Estritamente Protegida de Khan
Khentii, o que significa que os pesqui-
sadores estao proibidos de visitar.

www.history.com
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