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Homenagem a Liceu Vieira Dias

SEMANA
DE HOMENAGEM

LICEU VIEIRA DIAS

E AO NGOLA
RITMOS

100

gola (CEA- UCAN), no quadro do seuprograma de actividades

para2019,realiza,de 1 a7 de Maio, uma Semana de Home-
nagem aliceuVieiraDias e a0 Ngola Ritmos para evocar o centena-
rio do seunascimento e o seu contributo fundacional paraamoder-
namuasicaangolana.

LiceuVieiraDias foi um eximio guitarrista e cantor angolano, con-
siderado pai damusicamodernaangolana,ao criar o Semba, no ini-
cio dosanos 1950. Pela suaimportancia na musica e no nacionalis-
mo, Liceu Vieira Dias foi recentemente condecorado pelo Presidente
daRepublica comaOrdem de Mérito Civil,de 10 grau.

Durante a Semana de Homenagem, terao lugar diversas as seguin-
tesrealizacdes culturais,:

OCentro de Estudos Africanos daUniversidade Catolicade An-

1 deMaio de 2019 (Quarta-feira), no edificio extensdo da
UCAN (Largo das Escolas)

Abertura da Semana de Homenagem e peticao publicaao Gover-
nador de Luanda de atribuicdo donome de LiceuVieira Dias ao Lar-
go do Cruzeiro.

2 de Maio de 2019 (Quinta-feira), no edificio extensao da
UCAN

Conferénciainternacional, com depoimentos de Carlitos Vieira
Dias (musico) e

Rui Mingas (musico), Kizua Gourgel, Dom Filomeno Vieira Dias,
Hordcio daMesquita, Quelinha Vanduinem. Projeccdo do filme O Rit-
mo do Ngola Ritmos, de Antdnio Ole.

3 de Maio de 2019 (Sexta-feira), no edificio extensao da
UCAN.

Conferéncialnternacional sobre A musica de LiceuVieiraDiase
do Ngola Ritmos e a Histdria Social Angolana, com intervencoes de
Washington Nascimento (Professor da UFRY), MarissaMoorman
(ProfessoradaUniversidade de Indiana, EUA), Jomo Fortunato (Pro-
fessor daUAN)

Mesaredondasobre “O Nacionalismo angolano e a musica’, cujos
prelectores serao Amadeu Amorim, Carlitos Vieira Dias, Tonito For-
tunato, Aguinaldo Vieira Dias (Guinas), Fernando Carlos.

4 deMaio de 2019 (Sdbado),nalLiga Africana

Sessdes de teatro e danca, um concerto musical com Mdrio Ruir
NgwamiMaka

5 deMaio de 2019 (Domingo)

Missa em memoria de LiceuVieira Dias (1greja do Carmo)

Romariaao Cemitério do Alto das Cruzes

Sentadamusicalno Largo do Cruzeiro.

6 deMaio de 2019 (Segunda-feira)

Conversa com Amadeu Amorim

Projecdo do filme “O Lenddrio Tio Liceu e 0 Ngola Ritmo”’, de Jorge
Antdnio, no Salao Nobre da UCAN.

7 deMaio de 2019 (Terca-feira) 18h00 - Gala de encerramento.
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l | ‘ Um aspecto do Tribunal Popular

FERNANDO
OLIVEIRA

m Junho de 1976, escassos me-

sesapdsalndependéncia, rea-

lizou-se em Luanda o julgamen-
to de treze mercenarios, dez britani-
cos, dois norte-americanos e um ir-
landés, que haviam sido capturados
no més de Fevereiro, pelas FAPLA, no
norte de Angola. Essa captura ocorreu
em pleno teatro de guerra, sendo que
esses mercenarios faziam parte de
um grupo mais numeroso, que tinha
sido recrutado no exterior, concreta-
mente no Reino Unido, para apoiar a
FNLA. Ojulgamento foirealizado pelo
Tribunal Popular Revolucionario, ins-
tituido pelaLein?7/76,de 1 de Maio
de 1976 e constituido por cinco jui-
zes, dos quais dois togados, tendo de-

- Um julgamento
que fez historia

corrido entre 15 e 28 de Junho. A defe-
sadosréus foi assegurada por trés ad-
vogados britanicos, vindos de Ingla-
terra, e trés defensores oficiosos an-
golanos, nomeados pelo Tribunal. Si-
multaneamente, reuniu-se em Luan-
daeassistiuatodasassessdesdojul-
gamento uma “Comissao Internacio-
nal de Inquérito sobre os Mercena-
rios”, integrada por 42 juristas e ou-
tras personalidades de renome inter-
nacional, provenientes de 40 Paises.

O julgamento decorreu de forma
exemplar,com a observancia de todas
asregras universais de um julgamento
legal e justo, designadamente amplas
garantias de defesa paraosréus,oque
foireconhecido pelos seus advogados,
pela referida Comissao e por inime-
rosjornalistas que assistiram e publi-
citaram profusamente as audiéncias.
O veredicto final do Tribunal, sob a
forma de sentenga proferidaem 28 de
Junho, condenou 4 réus a pena capital
e9apesadaspenasde prisdo. Nos ter-
mos daleientdo emvigor, o Presiden-
te da Republica Agostinho Neto, por
despacho de 9 de Julho, confirmou

aquelas penas de morte, que foram
executadaslogonosdias seguintes.
No plano juridico, o que esteve em
causa neste julgamento, o primeiro
que na histéria mundial teve por ob-
jecto mercenarios, foram duas teses
contraditorias. Por umlado, a Acusa-
c¢do defendeu a aplicabilidade aos
mercendrios, enquanto inimigos, da
“Leida Disciplinado Combatente”, que
foraadoptadapelas FAPLA (forgasar-
madas do MPLA) ao tempo dalutade
libertacdonacional e que,em nome de
umareclamadalegalidade revolucio-
naria, se considerava emvigor. No do-
minio do Direito Internacional, ba-
seou-se na existéncia e punibilidade
do crime de mercenarismo, invocan-
do varias resolucdes da Assembleia
Geraledo Conselho de Segurancadas
Nacdes Unidas e da Conferéncia dos
Chefes de Estado e do Governo da
OUA, adoptadasapartirdadécadade
sessenta, as quais incriminavam a uti-
lizacdo de mercenarios em conflitos
armados internos. A Acusacao invo-
cou também a Resolucdo n? 3314,
aprovada em 14 de Dezembro de

1974 pela Assembleia Geral da ONU,
intitulada “Definicdo de Agressao”, a
qual considerava expressamente a
utilizacdo de mercendarios como um
acto de agressao, que é a mais grave
infrac¢do contraapazesegurangain-
ternacionais. Argumentou o Procura-
dor Popular que asucessao destasre-
solugdes das duas Organizac¢des In-
ternacionais, a par com outras decla-
racOes e tomadas de posi¢do dos Esta-
dos, constituiam uma pratica reitera-
da, susceptivel de gerar um costume
internacional que, como é sabido, é
uma fonte do Direito Internacional.
Dolado dadefesadosréus, esgrimi-
ram-se os argumentos da ndo aplica-
bilidade aos mercenarios dareferida
“LeidaDisciplinado Combatente” e da
inexisténcia de uma qualificacdo in-
ternacional do mercenarismo como
crime, visto que as referidas resolu-
¢Oes, paraalém de,alegadamente, ndo
serem juridicamente vinculativas, se
referiam apenas ao recrutamento e
envio de mercenarios pelos Estados,
ndo abrangendo os actos préprios dos
mercenarios. Por tudo isto, conclui-



4 | ECODEANGOLA

15227 deMaiode 2019 | Cultura

ram os advogados dos réus que aapli-
cacdo deuma qualquer penaaos mer-
cendrios trazidos a juizo significaria
uma violacdo dos principios univer-
sais do “nullum crimen sine lege”,
“nulla poenasine crimen”.

O Tribunal, na senten¢a condena-
téria, rejeitou, com abundante fun-
damentacdo, esta tese da defesa,
mas, na aplicacao concreta das pe-
nas, nao deixou de graduar criterio-
samente a responsabilidade e con-
sequente medida da pena em rela-
cdoacadaum dosréus.

Como acima se disse,a Comissao In-
ternacional de Inquérito, que assistiu
ao julgamento, no final do mesmo
aprovouuma Declarac¢ao, confirman-
doaregularidade elegalidade ndo sé
do modo como se processou o julga-
mento, como da sentencga proferida.
Ao mesmo tempo, elaborou um pro-
jecto de “Convencio sobre a Preven-
¢do e Eliminacdao do Mercenarismo”,
que também denominoude “Conven-
¢dode Luanda”, emhomenagema An-
gola e a sua capital. Este projecto re-
presentou, na verdade, um notavel
progresso na construcdo do regime
juridico-internacional da prevencao,
incriminacdo e repressdo do merce-
narismo. Desde logo, pela densifica-
¢do do tipo criminal de mercenaris-
mo, abrangendo nao sd, autonoma-
mente, aactividade dos mercenarios
- por serem mercenarios, indepen-
dentemente de todos os outros cri-
mes que pratiquem na sua actividade
(homicidios, roubos, etc.) - como
também o recrutamento, financia-
mento, incorporacao, treino, equipa-
mento e envio de mercenarios para
um Pafs estrangeiro, isto é, de que eles
ndo sejam nacionais. Além disto, o
projecto estipula claramente que toda
apessoa fisicaoumoral que cometao
crime de mercenarismo, tal como ne-
le definido, “comete um crime contra
apazesegurancgaem Africa e é punido
como tal” A punicdo é previstado se-
guinte modo: «Todo o Estado Contra-
tante compromete-se a punirainfra-
c¢ao (...) comapenamais severapre-
vistanasualegislacdo, podendoa pe-
naaplicavelir até a pena capital». Dis-
posicdo importante do projecto de
Luanda é a que prescreve ando aplica-
bilidade aos mercenarios da Conven-
¢do de Genebrasobre os prisioneiros
de guerra «0s mercenarios ndo tém o
estatuto de combatentes e ndo podem
beneficiar do estatuto de prisioneiros
de guerra». Alids, este mesmo regime
fora estabelecido pela Conferéncia In-
ternacional sobre o Direito Humani-
tario, que teve lugar em Genebra, en-
tre21deAbrile 11deJunhode 1976,
a qual culminou com a adopg¢do do
Protocolo Adicional a Convencao de
Genebrade 1949.Deigual modo, este
Protocolo, e também o Projecto de
Luanda, estabeleceu que os mercena-
rios “ndo podem eximir-se a extradi-
¢do,invocando um pretenso caracter
politico do crime”. Vale dizer, os mer-
cendarios sdo considerados crimino-
sosde direito comum.

Logo apds o julgamento de Luanda,
o Governo angolano, cumprindo o
mandato que recebera da Comissao

Internacional, apresentou o projecto
de Convencdoa OUA que, nasessdo do
Conselho de Ministros, realizada em
Julho de 1976, em Port-Louis, Mauri-
cias, decidiu remeté-lo aos Estados
membros, para estudo e comentarios.
Foi posteriormente constituido um
comité de especialistas juristas, no
qual Angola participou activamente, e
que aprontou o projecto de Convengao
da OUA.Finalmente,em 3 de Julho de
1977, na sessdo da Conferéncia de
Chefes de Estado e de Governorealiza-
daem Libreville, Gabao, foi adoptadaa
“Convencao sobre a eliminacdo do
mercenarismo em Africa”.

Este tratado acolhe, no essencial, as
disposicdes do projecto de Luanda,
tanto no conteudo, como até na re-
dac¢do. A Convencdo africana entrou
emvigorem 22 de Abrilde 1985. An-
gola assinou-a em 19 de Julho de
1978, mas nao ratificou até esta data.
Presentemente, de entre os 55 Esta-
dos membros da Unido Africana, a
Convencado regista 36 assinaturas e
32 ratifica¢des. Estranhamente, dos
quatro Estados dos PALOP, apenas a
Guiné Bissau a assinou e ratificou.

Registe-se que, noutro plano, Ango-
la cumpriu a outra recomendacgdo
que recebera da Comissdo Interna-
cional: ade adoptarlegislacdointer-
nade prevencao erepressao do mer-
cenarismo. Foio que fez, comaapro-
vacaodaLein®4/77,de 25 de Feve-
reiro, «Lei sobre a prevencao e re-
pressdo do mercenarismo», do Con-

selho daRevolugdo, que eranaaltura
o0 6rgao legislativo supremo.
Alcangado o objectivo de codificara
criminaliza¢cdo do mercenarismo ao
nivel regional africano, importava
alargar essa tarefa para o plano uni-
versal, através das Nacoes Unidas. Foi
assim que, impulsionada porum gru-
posignificativo de Paises do chamado
Terceiro Mundo, e também da genera-
lidade dos entdo Paises socialistas, a
Assembleia Geral da ONU decidiu, em
Dezembro de 1980, encarregar um
Comité Especial, constituido por 35
Estados, de elaborar uma Convencao
internacional contra orecrutamento,
utilizacdo, financiamento e instrucao
de mercenarios, instrumento relevan-
te que faltava paraa codificacao e o de-
senvolvimento progressivo das regras
do Direito Internacional sobre a maté-
ria.Saliente-se que deste Comité, que
Angola integrava, faziam parte oito
peritos ocidentais, seis dos Paises so-
cialistas e vinte e um do chamado Ter-
ceiro Mundo. Esta composicao, ao ni-
vel da participacdo na codificacao do
Direito Internacional, reflecte bem
uma mudanca qualitativa dos acto-
res/legisladores internacionais nos
tempos modernos, que se acentuou a
partir dadécadade setentado século
passado. Este Comité veio a realizar
sete sessOes anuais, entre 1981 e
1988, na sede das Nacdes Unidas em
Nova York, com a duracio de trés a
quatro semanas. Entretanto, os Esta-
dos membros iam tomando conheci-

Mercenario a dar resposta !

mento dos trabalhos do Comité e for-
mulavam comentarios aos textos pre-
paratérios da Convencao.

Finalmente, em 1989, através da Re-
solucdon?43/34,de 4 de Dezembro, a
Assembleia Geral adoptou a «Conven-
¢do Internacional contra o recruta-
mento, utilizacdo, financiamento e
instrucdo de mercenarios».

Como é natural,apds olongo e com-
plexo trabalho de negociagdo em que
se defrontaram as concepcdes e vi-
soes politico-juridicas dispares dos
Estados envolvidos, a Convencao
aperfeicoou e desenvolveu significa-
tivamente o tecido normativo do Pro-
jecto de Luanda e da Convencao da
OUA. Adefinicdo de “mercenario” ne-
la estabelecida inspira-se no citado
art.2472do Protocolo1de 1977 Adi-
cional as Convencgdes de Genebra de
1949, mas vai mais longe, visto que se
aplica a todo o “conflito armado”
(art.2 19, paragrafo 1) e a “qualquer
outrasituacdo”(art.2 12, paragrafo 2).
Além disso, qualquer das actividades
exaustivamente enumeradas no art.2
22 (recrutamento, utilizacdo, finan-
ciamento, instrucdo) é considerada
como uma infracg¢do, sejam quais fo-
rem os seus autores: os proprios mer-
cendrios ou outros sujeitos. Igual-
mente, consideram-se infrac¢des a
tentativa e a cumplicidade. A Conven-
cdoacolhe o principio muito relevan-
te da negacdo aos mercenarios da
qualificacdo de combatentes legiti-
mos e, por isso, ndo beneficiam,
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quando capturados, do estatuto de
prisioneiros de guerra. Ap6s o dep6-
sito de vinte e dois instrumentos de
ratificacdo e adesdo, a Convencao en-
trou em vigor em 20 de Outubro de
2001.Presentemente, em Fevereiro
de 2019, sio em nimero de trinta e
cinco os Estados partes da mesma,
sendo apenas nove africanos. Ango-
la, tendo assinado em 28 de Dezem-
bro de 1990, ainda ndo ratificou até
esta data. E, de facto, uma situacdo
lamentavel eincompreensivel, dado
o papel pioneiro que o Pais desempe-
nhou no dominio do combate pela
eliminacdo do mercenarismo. Tanto
mais que, no contexto da elei¢do para
o Conselho de Direitos Humanos da
ONUem 2010, Angola emitiu deter-
minados “Compromissos Volunta-
rios para a promoc¢do dos Direitos
Humanos”, nos quais incluiu especi-
ficamente o compromisso de “ratifi-
car num futuro breve” a Convencao
de 4 de Dezembro de 1989.
Entretanto, em 2005, voltou a ser
constituido um novo grupo de peri-
tos para proceder a revisdo da Con-
vencaode 1989. Mas esta tarefa vai-
searrastando de ano paraano. Muito
recentemente, em Fevereiro deste
ano, apdsatentativa de golpe de Es-
tado que ocorreu na Guiné Equato-
rial, a Conselho de Seguranca, sob a

iniciativa deste Estado, que presidia
ao 6rgdono més de Fevereiro, reali-
zou um debate sobre “Actividades
mercenarias como fonte de insegu-
ranca e desestabilizacdo em Africa.”
No fim, o Secretario Geral das Nacdes
Unidas, Anténio Guterres, e o Presi-

dente da Comissdo da Unido Africa-
na, Moussa Faki Mahamat, apelaram
aos Pafses para que ratifiquem rapi-
damente a Convencao das Nacgoes
Unidas. A Guiné Equatorial prome-
teulogo que até ao fim do més se tor-
naria o 362 Estado parte. Desconhe-

R LR

yw}.

¢o,nestadata, se o chegou a fazer. Se-
ra que este apelo das duas Organiza-
¢Oes internacionais vai ser corres-
pondido pelo nosso Pais que, ha qua-
renta e trés anos, iniciou tdo empe-
nhadamente a luta contra o flagelo
domercenarismo em Africa?

Morros do Huambo

0 queniano Peter Tabichi foi escolhi-
do o “melhor professor do ano”, no que
é considerado o Nobel da Educacao.

Ele viureconhecido o seutrabalho
de ensinar ciéncias numa regido re-
motado Quénia paraalunosde diver-
sas etnias e religides, em situagdes
extremamente precarias.

O prémio, que tem um valor mo-
netario de um milhdo de délares, foi
entregue no dia 24 de Margo, du-
rante o Global Education and Skills

< '
‘t;
r. .‘.

‘('
)

Forum (Férum de Conhecimento e
Educacgao Global), realizado no Du-
bai, Emiratos Arabes Unidos.
Tabichi superou outros nove candi-
datos, entre eles a professora brasi-
leira Débora Garofalo, que ensinaro-
boticanaEscola Ary Parreiras, na pe-
riferia de Sdo Paulo. Outro brasileiro,
o pernambucano Jayse Ferreira, tam-
bém figurounalistados 50 melhores
professores do mundo. Muito emo-
cionado, Peter Tabichisubiuao palco

saldrio mensal a ajudar
os estudantes em dificuldade, recebe
um milhdo de délares.

do evento para agradecer aos seus
alunos e dizer que acreditano poder
da ciéncia paramudara Africa.
“Todos os dias, no nosso continen-
te, nés viramos uma nova pagina. E
hoje escrevemos uma nova. Este
prémionao é umreconhecimento a
mim, mas sim aos jovens desse
grande continente que é a Africa. 0
Global Teacher Prize diz a eles que
eles podem fazer qualquer coisa. O
dia é uma crianca e ha umanova pa-

Peter Tabichi recebendo o prémio

ginaa ser escrita. E ahoradaAfrica”,
afirmou Tabichi de 36 anos e que
doa 80 por cento do seu salario para
ajudar as familias mais pobres.

Um terco dos seusalunos é 6rfae 95
por deles tem origem muito pobre, se-
gundo dados da Varkey Foundation.

Tabichi lida com problemas como
trafico de drogas, gravidez prematu-
ra, abandono escolar e suicidios,
além de jovens que caminham até 7
quilémetros para assistirem as aulas.
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“A can¢ao Kongo e Ovimbundu
- TradicOes e identidades”, de Domingas Monte

ANTONIO
FONSECA

an¢ao Kongo e Ovimbundu -
Tradigoes e Identidades”, de
Domingas Monte, traz-nos o
desafio de projectar paraa contempo-
raneidade elementos essenciais de
culturas matriciais angolanas, aque-
las que em larga medida se consti-
tuem como elementos fundamentais
que dio corpo e sentido aangolanida-
de, matérias que sdo parands sempre
gratificantes abordar.Com estaobra, a
autoravem juntar-se aqueles que per-
filham aideia danecessidade derecu-
peracdo e valorizacdo do cancioneiro
nacional, através do qual se expressa
parte significativa do nosso patrimo-
nio cultural imaterial, do nosso patri-
monio intangivel, (...) patriménio esse
em que habita, vive, o essencial da
nossamemaria colectiva. Parece-nos
ser esta umaboaviaaseguir porque,
deresto,sé assim poderemos fazer re-
percutir os valores nela presentes na
nossa producio material e na nossa
pratica quotidiana, nos dias de hoje.
Angolaéum paisondeatradicdo coe-
xiste com elementos de modernidade e

Noiva sendo descoberta

ondeilhas de tecnologia de ponta coe-
xistem com técnicas tradicionais.

A questdo que se nos coloca é a de
equacionar que caminhos seguir para
que “ohomem angolano, que é o factor
fundamental de toda ac¢do social, eco-
ndémica e politica do nosso pais, con-
frontado com as exigéncias do pro-
gresso e do desenvolvimento, conti-
nue cioso das tradicdes, consciente da
sua historia e imbuido da sua cultura
aomesmo tempo que seja detentor do
saber técnico- cientifico moderno”(1).
Outra questao que se coloca é aquela
do lugar e do papel que as tradicdes
culturais podem ter num pais moder-
no e prospero como todos desejamos
que seja Angola ou ainda a do lugar
que a cultura, face as novas tecnolo-
gias, pode ter navida quotidiana dos
cidadaos, ou que lugar pode ocupar
nos processos de desenvolvimento e
crescimento econdmico.

Isto remete-nos paraa questao da
actualidade das nossas tradicoes e
das linguas nacionais, assim como
paraaquestdo da globalizacdo, par-
ticularmente.

“A canc¢do Kongo e Ovimbundu -
Tradi¢des e Identidades”, de Domin-
gas Monte, é uma obra que, pela sua
natureza enddgena, vem contribuir de
maneira significativa para contornar
oucorrigir osinimeros erros presen-
tesnabibliografia colonial e frequen-
temente reproduzidos ainda nos dias
“de hoje(talvez seja oportuno lembrar
aosnossos investigadores e em parti-
cular aos historiadores aimportancia
dorecurso as ciéncias auxiliares para

corrigir tais erros e como, por exem-
plo, se algumas vezes os chamados
manis existiram no antigo Reino do
Kongo). A este propo6sito importara
recordar o que dizia Agostinho Neto
naocasido em que se pronunciava so-
bre a Cultura Nacional: “Nanossa pri-
meira fase, e do ponto de vista cultu-
ral, ha que analisar. Nao adaptar me-
canicamente. Ha que analisar profun-
damente a realidade e utilizar os be-
neficios de técnica estranha, sé quan-
do estivermos de posse do patrimoénio
cultural angolano. E acrescentava “( ...
) seranecessario aprofundar as ques-
toes que derivam da cultura das varias
nacdes angolanas, hoje fundidas nu-
ma, dos efeitos da aculturacao
(...).Penso que é necessario o mais
alargado possivel debate de ideias, o
mais amplo possivel movimento de in-
vestigacdo, dinamizacdo e apresenta-
¢do publica de todas as formas cultu-
rais existentes no Pais, sem quaisquer
preconceitos de caracter artistico e
linguistico. (...) Chegaremos a conclu-
sdo que Angola tem uma caracteristi-
cacultural prépria, resultante da sua
histéria ou das suas histérias.”(2)

Ao lermos a presente obra de Do-
mingas Monte, eloquentemente pre-
faciadapelo Doutor Ne Tava ou Ndom
Tava, Petelo Nginamau Fidel Ne Tava,
damo-nos conta que aautora compro-
va que, quer entre os kongo, quer en-
tre os ovinbumdo, a can¢do ocupaum
lugar cimeiro, estando presente em
todos os momentos da vida, mesmo
querevelendo tersido grande o acer-
vo das canc¢des encontradas ligadasao
nascimento, facto que podera ser ex-
plicado a partir das amostras de popu-
lagbes contactadas.

Um outro aspecto comprovado é o
de que as cangoes, quer kongo, quer
ovinbundo, encerram “a expressao da

concep¢do do mundo baseada ao
mesmo tempo nas creng¢as e no siste-
ma de pensamento, nas leis e nos
costumes, nos principios e métodos
de educacdo”(3), cujatécnica de co-
municacao é, mais do que a simples
expressao verbal (...)",0 que corres-
ponde ao pensamento expresso por
Simdo Souindula.

Um outro aspecto comprovado ain-
da é ode que as cang¢des, quer kongo,
quer ovimbundo, mantém a sua vitali-
dade e actualidade, ndo obstante a
constatacdo feita por Oscar Ribas, na
primeira edicao do Missosso Il (entre-
tanto cerceadaem edicoes ulteriores)
segundo a qual, “tudo o que represen-
ta a manifestacdo negra submissa-
mente cede as formas da actualidade
(...)- Neste esmagar da espiritualida-
de, asantigas brincadeiras sdo substi-
tuidas pelas de transplantagio portu-
guesa. Destaarte, brinca-se nos mol-
desportugueses,ndo apenasnacida-
de propriamente dita, mas ainda nos
rusticos meios da sanzala (...). Como
caracteristica fundamental, apenas se
salienta a mudanca de expressao, no
demais - o movimento, o revezamen-
to, a eleicdo, o ritmo - a mesma ex-
traordinaria semelhanca” (4). Feliz-
mente,ndo obstante o quadro sombrio
tracado por Oscar Ribas, de acordo
comaautoraDomingas Monte, ainda
hoje - cito - “As canc¢des sdo impres-
cindiveis no quotidiano das regides
mais afastadas das cidades e preser-
vam aspectos tradicionais, mesmo
quando ja mostram sinais de adapta-
¢do aos tempos actuais. Nessas re-
gides, muitasactividades quotidianas
no seioda comunidade e, sobretudo,
os eventos davida do ser humano (co-
mo o nascimento, o casamento e a
morte) sdo celebrados com perfor-
mances onde os executantes das can-
¢Oes cantam e dancam, acompanha-
dos pelo batuque, contagiando a pla-
teia”. Permitam-nosir um pouco mais
longe para afirmar que tais perfor-
mances podem ser ainda encontradas
nas cinturas das grandes cidades, e
mesmo nas cidades, como conse-
quéncia dos intensos processos mi-
gratérios internos e pela concentra-
¢do de populagdes por origem. Seria
pois ilusdrio pensar que a tradicdo
oral tivesse perdido a sua vitalidade,
sendo substituida pela palavra escrita
epelasinstitui¢des do Estado, mesmo
na cidade, quando se sabe que ainda
hoje é comum, muitos dos imigrados
para as cidades e seus descendentes
nascidos nonovo meio e mesmo esco-
larizados, possuirem frequente ou ha-
bitualmente doisnomes: umnome de
adopc¢do,odobilhetedeidentidadee
um outro, o nome proprio ou da comu-
nidade e que, por outro lado, as insti-
tuicdes por sitrazidas sobrevivem al-
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gumasvezesamargemdo Estado e do
Direito e outras vezes harmonizando-
se com estes, no que assumem parti-
cular relevo os 6bitos e os casamentos
costumeiros, circunstancias em que
setornamais evidente todo o pesoda
tradicdo etodaariqueza doselemen-
tos culturais em presenca.

A par de revelar-nos nesta obra os
pontos de convergéncia nas cangoes
kongo e ovimbundo, o livro traz-nos
igualmente um esclarecimento quase
cabal sobre a questdo do casamento
costumeiro, geralmente entre nés, em
portugués, chamado alembamento e
porvezes erradamente “alambamen-
to”,jaque o termo tem origem no verbo
kimbundo KU LEMBA. Muita confusdo
vai por ai...Fala-se de “pedido”, noiva-
do, “lhe bateram a porta”, mantizar,
amigar, etc. O que representam afinal,
ouoquesignificam tais expressdes no
contexto da familia e do casamento
costumeiro? Estamos persuadidos
que esta obra de Domingas Monte, ao
trazer-nos de igual modo informacao
sobre asfasesde precedénciano casa-
mento costumeiro e aorevelar o papel
de cadainterveniente, poderaajudara

Domingas Monte

fazerluz sobre a questao e, portanto, a
retirar amafama com que se vem pin-
tando o casamento tradicional.

Sobre a questdo do casamento per-
mitam-me dizer que talvez na prece-
déncia das etapas para o casamento

kongo, antes do Nzitikila, ou seja o Noi-
vado, se possaregistar o designado en-
tre os Assolongo como Mwanga Mato-
ko, ou seja, espantar pretendentes.

De acordo com a tradicao, seja ela
kongo ou ovimbundo, ou mesmo ou-
tra das nossas, o homem casa a mu-
lher, ndo se casacomamulher. Eessaa
diferenca fundamental, muitas vezes
nado entendida, entre o casamento tra-
dicional, numa espécie de pacto social
e de familias, e o casamento civil ou re-
ligioso, o civil como um simples con-
trato entre os nubentes e o religioso
como um sacramento, assente na fé,
que os tornam uno e indivisiveis.

1 Politica Cultural de Angola

2 Neto, Agostinho - Discurso sobrea
Cultura Nacional - UEA, Luanda, 1979

3 Fonseca, Antdénio - Contribui¢cdo
ao Estudo da Literatura Oral Ango-
lana, INAL, Luanda, 2005

4 Fonseca, Anténio - Contribui¢do
ao Estudo da Literatura Oral Ango-
lana, INALD, Luanda, 2005

Linguas Futuras

ANTONIO
CARVALHO
NETO

. Nas pesquisas feitas para me-

lhor compreensdo do quimbun-

do, constatei-me com uma espe-
cificidade da letra ‘g’ que obrigava a
que surgisse sempre antes delaum n’
quelhe conferiaumar ‘anasalado’. Em
tudo o que erapalavraem quimbundo,
nenhuma encontrei em que o ‘g’ se
apresentasse solto; levava sempre um
‘n’ as costas: Ngana(Deus), nguevu(ou-
vi), NgaMadiya(Senhora Maria),
kkk(kapwete, kamundandanikabolo-
koso =etc.), daf a pergunta logo a se-
guir: ndo haverd uma unica palavra
em que a pronuncia seja apenas
‘gue’?Nao encontrei nenhuma. O ‘ga),
‘gue’, ‘gui’, ‘go’, ‘gu’, sdo substituidos por
nga, ngue, ngui, ngo, ngu. Esta qualida-
de precisaser defendida como a quali-
dade primeira das linguas africanas:
um ‘g’ independente, com pronuncia
‘anasalada’. Assim sendo deve-se es-
crever Gana,gevu, GaMadiya,onde o ‘n’
jaesta subentendido. Muitos pergun-
tardo: porqué?! O quimbundo precisa
de conquistarasuaoriginalidade com
regras que ndo dependam daslinguas
jaexistentes. No portugués, ‘muito’, se
escrevesemaletra‘n’antesdo ‘t), e to-
do o mundo aceitou. No espanhol, 0§’

se pronuncia como sendom ‘h’aspira-
do, etc., etc. Nao cabera tambémanos
criar regras que, pelo caracter intrin-
seco dalinguaassim o exijam? O mun-
do respeita mais aquilo que reflecte
originalidade, criatividade. No presen-
te caso cingirmo-nos em regras que
mais arremessam as nossas linguas
numa meraimitacdo, condenar-nos-4,
aque continuemosaserignorados co-
mo até hoje. Sejamos mais originais,
sejamos mais criativos, e qualquer dia
senao admirem de recebermos aulas
de quimbundo, umbundo ou outra por
parte de estrangeiros que, pelo seu
profundo interesse pelas nossas lin-
guas, asdominarao melhor que os proé-
prios autdctones. Ejulgo que serdnum
futuro breve... ¢ melhor se preparar.

2. Por falarmos portugués, tivemos
que adoptar todo um conjunto de
acentos para escrevermos as nossas
linguas. Os acentos trouxeram tanta
confusdo que ja vi palavras com trés

oumesmo quatro acentos numa soé pa-
lavra. Uns aplicam acentos graves por
aqui, outrosagudos poracolj, circun-
flexos e apdstrofos ndo se sabe onde. 0
quimbundo moderno nao tem acen-
tos. Ele gere-se de forma compreensi-
vel porque a maioria das sua palavras
sdo graves, isto é, tém silaba ténicana
penultima silaba, o que faz harmoni-
zar e facilitar a sua escrita e ndo sé...
Outra das conquistas conseguidas esta
na maviosidade de atender os diton-
gos(vogal e semivogal com sé umasila-
ba).Sempre que duas vogais se seguem
ourepetem, sdo, necessariamente duas
silabas. Paraserem umasdsilabaavo-
gal tem que ser precedida ou seguida
deumasemivogal. Bastard vermos que
Gana, gevu, Madiya, sdo todas palavras
graves, e Madiya tem trés silabas, onde
aultima é um ditogo.Ww e Yy, sdo letras
antes contestadas pelos nossos investi-
gadores de entao. Constatada que foia
suautilidade, hoje ja se denotauma es-
critamaisrigida, e os acentosamedida
que o tempo passa, aexcep¢do doapos-
trofo () edotil (~), tém tempo contado.
Aslinguas nacionais vivem de 25 letras

da quais cinco vogais, duas semivogais,
dezoito consoantes, em que a consoan-
te ‘c’ com prontncia ‘tch.. é apenas
usadanoumbundo. Num trabalho atu-
rado em que se comparam os termos
deigualsignificado no quicongo, quim-
bundo e umbundo, facilmente se con-
clui que se trata delinguas que tiveram
amesmaorigem, que pelaevolucao se-
mantica, se divergiram. O surgimento
doKindu (kikogu, kimbundu e umbun-
du) ndo é mais que umatentativadere-
gressoalinguaoriginal, que pelos vis-
tos terd uma utilidade sem preceden-
tes. Esperemos pois...

Anténio Agostinho de Carvalho Ne-
to, economista, escritor, investigador
etipografo.. Nascido em Bom Jesus, no
municipio de Icolo e Bengo, provincia
de Luanda, em Marg¢o de 1951. Tem
dezlivros acabados, alguns publica-
dos, em quimbundo e portugués. Tra-
balha na criagdo da lingua ‘Kindu’
(quicongo-quimbundo-umbundo)
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Antonio Ole

Norastoirreparavel
daarqueologia

GASPAR MICOLO

oassinalar os 50 anos de carrei-

ra,oartistaangolano Anténio Ole

traz uma exposicao que revela o
fundo do seu trabalho: uma arte que é
uma soma de discurso e forma. A mos-
tra, abertano dia 26 de Margo no saldo
de exposicdes do Banco Econémico,em
Luanda, e que fica patente até ao dia 14
deJunho, integra cercade 40 obras, en-
tre pintura, desenho, instalacao e foto-
grafia, numa linha retrospectiva com
pecasdosprimeirosanos detrabalhoe
diversas obras recentes e inéditas.

As obras que se inserem na retros-
pectiva,noperiodode 1973a2012, re-
velam o trabalho preliminar do artista,
numa espécie de arqueologiaurbanae
cultural, ou como diz, "como umjogo cé-
nico sem personagens. Nao estdo ali fisi-
camente, deixaram sé o seu rasto irre-
paravel, criado pelo espectro dasruinas
edoabsurdo".

Anténio Oleaprofundaodiscursoea
forma nas obras mais recentes. As pe-
¢as,nasuamaioria, inéditas resultam de
diversas técnicas mistas, sobretudo de-
senho,umainstalacdode 50 aguarelas,
pinturaacrilica e pigmentos sobre tela,
além de trés projectos de fotografia,em
caixa de luz, inspirados nos resquicios
das memorias do artista sobre as suas
passagens por Veneza, uma paisagem
urbana particularmente marcante e ins-
piradoraparaAnténio Ole.

Asobrasinéditas nestamostra desta-
cam-se varias novas criagdes realizadas
entre 2018 e 2019, com um discurso

urbana

breve, simples mas enigmatico. Por
exemplo, pecas de 2019 levam, entre
outros, titulos como "Persona"”, "Ho-
mem-camaldo”, "Errancia-Axiluanda”e
"Mascara". Quisemos saber se isto nio
revela o seu olhar sobre o homem num
tempo confuso. "Os titulos nos vém",
responde, conferéncia de imprensa. "Al-
guns nascem dos filmes que vemos, dos
livros que lemos, como "0 tempo esse
grande escultor”, diz, referindo-se ao
livro da escritora Marguerit Youcenar.
Contudo, ressalva: "Ndo vivemos pro-
priamente num mar de rosa", explica.
"E parece-me que o contributo critico
dosartistas é fundamental. Nao se po-

de ter medo de aflorar uma questao
que é essencial e que estejaa frente dos
nossos olhos".

Natural de Luanda, onde nasceu em
1951, Anténio Ole estudou cultura afro-
americana e cinemana Universidade da
Califérnia, em Los Angeles, e tem desen-
volvidoaolongodasuacarreiraumtra-
balho eclético comrecursoao desenho,
pintura, colagem, instalacao, fotografia,
video e cinema.Um dos precursores do
cinema documental no pais, e depoisde
"Carnaval daVitéria" (1978) e "New Or-
leans, Mardi Gras" (1983), oartista pre-
para-se paraapresentar umnovo docu-
mentario sobre o carnaval, com o qual

,.

fecharaassimatrilogia sobre o assunto.
Ole vai mergulhar no carnaval da Baia
paraapresentar,em 2020, um carnaval
quejandoserapropriamente o da Vito-
ria, mas certamente um em que " a cul-
tura (africana) do corpo é soberana"”.
Um dos artistas plasticos angolanos
mais prestigiados internacionalmente,
Olé seraele proprio objecto de retrato,
ou antes de exibicdo. O documentéario
do cineasta portugués, Rui Simdes, so-
breavidaeaobradoartistavoltaaser

projectado.

(Napréxima edigcdo daremos a estam-
pa a extensa entrevista que Anténio Ole
concedeu ao editor-chefe destejornal)
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Companhia De Danga
Contemporanea celebra

Dia Mundial da Danga  ——
comseriedade e mestria

ste ano,a Companhia de Dan-
E ¢a Contemporanea (CDC) ce-

lebra o Dia Mundial da Dang¢a
com o foco na seriedade e na mes-
tria que se impdem a Danca en-
quanto Arte.

Segunda a CDC, a Arte revela-se
em diversaslinguagens, umadelas é
aDanca que se serve do corpo huma-
no, no seu todo, paraacontecer e pa-
ra comunicar.

Esta pratica desenvolve-se a par-
tir de uma entrega total do seu exe-
cutante, o bailarino que, consciente
do seu instrumento de trabalho, é
severo e rigoroso relativamente a
sua manutencdo durante toda a sua
vida profissional. Para que tal acon-
teca (mesmo ap6s uma formacaode
longa duracao) ele recorr e ao co-
nhecimento de varios mestres du-
rante o seu percurso artistico, dos
quais continua a absorver indica-
¢Oes eregras vitais paraodesempe-
nho da suaactividade: dangar.

Para celebrar o Dia Mundial da Dan-
¢a, festejadoa 29 de Abrilem homena-
gem ao coredgrafo Jean-Georges No-
verre (1727-1810), a Companhia de
Danca Contemporaneade Angola,em
parceriacom o Camdes/Centro Cultu-
ral Portugués e o Memorial Antonio
Agostinho Neto, apresentou seis es-
pectaculos (duas obras diferentes),
uma master class e uma conversa
aberta com o publico.

Nos dias 18,19 e 20 a CDC Angola
apresentou, no Camoes/Centro Cultu-
ral Portugués a peca “Mysterium Co-
niunctions” (de Joana Von Mayer

Trindade e Hugo Cristévao), e nos
dias 26,27 e 28,apeca“0 Monstro es-

tdem Cena”, (de Ana Clara Guerra Mar-
ques e Nuno Guimaraes).

MISTERIUM CONIUNCTIONS

Mysterium Coniunctionis é o titulo
deum ensaio magistral de Carl Gustav
Jung,naqual encetaumainvestigacao
sobre aseparacdo e sintese de opostos
psiquicos em alquimia e em que defen-
de que uma grande parte da problema-
ticadohomem moderno jase antecipa
naquilo que os alquimistas chamavam
de "arte" ouoseu "processo”.

“Nestapecadancada, duas solidoes
(+1) em contraposicdo constroem e
desconstroem um objecto cénico du-
plosob ainspiracao do reflexo, do fu-
gaz e do narcisico, da curiosidade ex-
trema perante si mesmo, revelando-se

R

coreograficamente como simultanea
identidade. Um diptico (+1) invertido,
no outro lado do espelho, espelha a
queda e assimilacdao de um no outro,
um pOelo outro, e um com o outro. O la-
dodeladassuperficies bidimensionais
transforma o plano superficial dalinha
geométricaem profundidade e presen-
cadovivo,aformaproépria que se mos-
tra por um pensamento em diagonal
cruzando o espaco cénico.” (CDC)
Ainterpretacdo destapecaesteve a
cargo dos bailarinos André Baptista,
Anténio Sande e Benjamim Curti.

0 MONSTRO ESTA EM CENA

“E uma desconfortante introspec-
c¢dosobreacondicdo humana, uma pe-
ca que convida a reflexdo sobre o ser

ARTES |9

humano enquanto protagonista de
um mundo onde cresce avioléncia, o
individualismo e a intolerdncia. Os
novos modelos capitalistas basea-
dos no consumismo e nos conflitos
entre diferentes grupos étnicos, re-
ligiosos ou politicos promovem o
surgimento de novos “muros” e a
resignacdo perante as assimetrias
entre fausto e miséria. As questdes
de géneroeacondicadode inferiori-
dade imposta a mulher sdo, igual-
mente, alvo desta desconfortante
introspeccao sobre a condicao hu-
mana”. (CDC)

Estiveram em palco os bailarinos
Anténio Sande, Armando Mavo, Ben-
jamim Curti, Daniel Curti, André Bap-
tista e Samuel Curti.
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Isabel Baptista pinta “A Flor da Pele”

sabel Baptista regressa com
toda a sua sensibilidade e
energia criadora para apre-
sentar ao publico este seu maisre-
cente trabalho. “A Flor da Pele” re-
presenta um tempo de pausae ba-
lang¢o de uma vida intensa de pro-
cura, de encontros e desencon-
tros, como artista e como pessoa.
A exposicdo reine um conjunto
de telas de grandes dimensdes, em
acrilico e massa de acrilico sobre
tela de linho, confirmando o seu
traco identitario, marcado por
uma explosdo cromatica que en-
trelaca e harmoniza uma gama va-
riada de cores, onde predominam
os quentes de fogo e forga, mas
também habitam verdes tranqui-
los e azuis profundos e infinitos.
Isabel Baptista, uma figura caris-
matica do mundo cultural de Luan-
da, consagrada pelo seu trabalho
artistico, mas também pelo notavel
papel a frente da Galeria Cenarios,
pioneira das Galerias de Arte no
pés-independéncia em Angola.
Nesse tempo, esse espaco era um
ponto central de agregacdo de cen-
tenas de artistas e escritores, uma
referéncia e ponto obrigatério de
encontro cultural em Luanda.
[sabel Baptistanasceu em Luan-
da, onde fez os seus estudos em
pintura na antiga Escola Indus-
trial, no final dos anos sessenta.
Fez asua primeira exposicao indi-

vidual em 1990 no Museu de His-
téria Natural de Luanda.

Uma vez mais, [sabel Baptista nao
resistiuao apelo da poesia, revelan-
do, em linguagem poética, o concei-
to e sentido profundo deste seu
mais recente trabalho:

f J I,séfwl-ﬂ-aptista )
“ ’ Q)

AFLOR DA PELE

Na maciezda cor,

na palavra de um jeito mar,

Nesse vicio de tirar sumo ao tempo
Quevira prosa e poema, vadios,
que aninham ld minha fé,

Com sabores, cheiros e manias. As

musicas boas, rebeldias. E as flores. De
Cadadia.

um convite feitoum bdlsamo, para que
correriasloucas, atrdsde “vitorias”

ainda que poucas melhor se possam suportar’.

Aflorda pele.
Depois do corpo rendido.

(Isabel Baptista)

Paulo Amaral subindo “P’lovao d’escadas”

artista plastico Paulo Amaral
inaugurou no passado dia 18
de AbrilnaThomsonArtHouse,

nallhado Cabo, em Luanda, a exposi-
cdo de pintura“P’LOVAOD’ESCADAS”
Paulo Amaral nasceu em Lisboa
em 1969, mas desde 1971 respirae
sente as cores eos tracos da terra,
de que no fundo, é natural, Angola.
Frequentou o Instituto
Médio de Educacao de Luanda -
Makarenko (curso de desenhador
de projectos de arquitectura) e é
ex-musico de jazz. Sempre ligado
aos tracos,em 1998 descobre o
sentido das cores e comeca a sua
carreira como pintor. Autodidacta,
fez asuaprimeira exposicao “Corese
Tons” em Margode 2001 e desde en-
tdo ja participou em mais de 25 ex-
posicdes, individuais e colectivas.
“P’LOVAOD’ESCADAS” represen-
ta o movimento circular e ascen-
dente de procura sempre presente
na vida do artista, aqui patente
através das suas mais recentes
obras. Estamos perante a expres-
sdo de um traco forte e cheio de
simbolismo, que nos encanta e
transporta das mais profundas rai-
zes africanas ao encontro de um

Paulo Amaral

sentimento de contemporaneidade
latente em cada movimento.

“Tento frasear com cores e tragos
o que por palavras ndo expresso tdo
bem, buscando a expressividade ao
maximo, tacteando o mundo que
me rodeia” (Paulo Amaral).

Biografia

Paulo Amaral nasceu em Lisboa,a 15 de Outubro de 1969, por um acaso da his-
toria...

Mas é em Angola, que desde 1971 respira e sente as cores e os tracos da terra,
de que no fundo, é natural.

Frequentou o Instituto Médio de Educagio de Luanda (Makarenko, curso de
desenhador de projectos de arquitectura) e é ex-musico de jazz.

Sempre ligado aos tracos, em 1998 descobre o sentido das cores e comega a
suacarreira como pintor. Autodidacta, fez a sua primeira exposicao “Cores e
Tons” em Margo de 2001 e desde entdo ja participou em mais de 25 exposigoes,
individuais e colectivas. As mais recentes sao:

2018 - Exposicdo colectiva “Kaluandando.com” - 22 edi¢ao

2017 - Exposicdo individual “Entre Ondas”

2017 - Exposicao colectiva “Kaluandando.com” - 12 edi¢do

2016 - Exposicao colectiva “Projecto Olongombe”

2016 - Exposic¢do individual “De Corpo e Alma”

2016 - Exposicdo colectiva “Artes Factos Partilhados”

2015 - Exposicdo individual “Ao Sabor das Ondas”

2014 - Exposicdo individual “Raizes”
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JOAO
TRINDADE

artigo que se segue foi extraido

deuma pesquisa que esta sendo

desenvolvida na qual, entre ou-
tras questdes, o autorabordaolugar que
a comunicacdo social desempenha no
processo de “reconversao cultural” na
era da globalizagdo caracterizada pela
crescente aculturagdo dos paises subde-
senvolvidos pelos paises desenvolvidos.

0 espaco mediatico frequentado dia-
riamente pelos cidadaos condicionaavi-
sdo sobre o mundo através da difusdo e
da sobrevalorizacdo de determinada
culturaque tende asobrepor-seas cultu-
raslocais.

Aadopgdode mecanismos que permi-
taminverter estatendéncia éumaques-
tdoque mereceuatencdo de estudiosos
como Jomo Fortunato (2010: 2013-
2016) e Albino Carlos (2014-21-25).No
entanto, somos de opinido de que,além
dosaspectos mencionados por este au-
tor, "A Dimensao Cultural do Jornalis-
mo" consubstancia-se igualmente na
utilizacdo dalingua que, além de meio
de comunicacao, é 0 expoente maximo
daculturadopovonoseiodoqual ore-
porter, o documentarista e o cronista
desenvolvem os seus trabalhos. Nesta
linha de pensamento, alingualocal, ins-
trumento de trabalho jornalistico, "[...]
envolve todo um patrimdénio de conhe-
cimentos e formas culturais, transmiti-

doaolongo de séculos ou, mesmo, milé-
nios, que, irremediavelmente, se perde-
ria se eladeixasse de ser falada" (SAN-
T0S2006).

OIEncontro Nacional sobre a Autori-
dade Tradicional em Angola (2002),
prop0s que a programacao radiofénica
e televisiva em linguas nacionais fosse
ampliada, no ambito do direito a infor-
macao (cultural, em particular).

Entretanto, na era da globalizacao
prevalece no seio de alguns 6rgaos de
Comunicacao Social a "tendéncia trans-
plantativa predatoéria” que consiste na
sobrevalorizac¢ao das culturas estran-
geirasem detrimento da cultura nacio-
nal (RAMOS apudSOUSA 2014:31).

Como consequéncia, "as experiencias
culturais de outros povosacabaminva-
dindo de forma predatéria aqueles
[paises] que tém poucos recursos para
asuaauto-defesa” (SOUSA 2014:30).

Em face desta situagdo, devem os
meios de comunicagdo social manter
uma atitude criticaemrelagdo aos pro-
gramas de caracter cultural, em parti-
cular, que devem ser produzidos e
transmitidoslocalmente e/ou a partir
do exterior (SANTOS2006).

Henriques Abranches, que abordava
afuncaopedagdbgicaqueatelevisdoea
radio podem desempenhar na educa-
¢do do cidadao, sublinhava o quao im-
portante seriadesenvolver uma "cam-
panhadeexplicagdo massiva da Histd-
ria de Angola" por via destes meios de
comunicagdo social. Por sua vez, Ga-
briela Antunes (2002:85-86, ZAU
2012:112-113) sugeriaque os progra-
mas fossem apresentados porjornalis-
tas com formacao especializadaem de-
terminados ramos do conhecimento
como, entre outros, a Literatura e a His-
toria. Apesar do niumero reduzido de
profissionais dedicados exclusivamen-
teaojornalismo cultural,achamosjusto
destacar o trabalho desenvolvido por

Antonio Fonseca, Bernardo Anténio e
Sebastido Lino, jornalistas afectos a Ra-
dio Nacionalde Angola (RNA), emisso-
ra oficial de Angola que emite os pro-
gramas apresentados por estes profis-
sionais, respectivamente, Antologia -
Programa sobre Tradigdo Oral, Canta-
res de Africa e Poeirano Quintal.O pri-
meiro aborda questdesligadas a Litera-
tura Oral Angolana; o segundo trata
questdesrelacionadasamusicaafrica-
na;ao passo que o ultimo analisa ques-
tdes concernentes amusica angolana.

Aestes programas juntam-se:

-Reencontro:emitido pela RNA no
qual sdo analisadas questdesligadas a
idiossincrasia dos povos angolanos,
seus habitos, usos e costumes, crencas
ancestrais, etc;

-Café da Manha:programa de entre-
vistas concedidas a LAC (Luanda Ante-
na Comercial), maioritariamente, pe-
los nacionalistas angolanos. Portanto,
trata-se deum programaderecolhade
memorias sobre a luta de libertacao
nacional. Admite-se a possibilidade de
que tais entrevistas possam ser publi-
cadas em audiobooks tal como o fez o
jornalista Armindo Laureano, ex-apre-
sentador de um programa de entrevis-
tas- Vivéncias - que inicialmente era
emitido naRadio Mais;

- Afrikya:emitidona LAC e apresenta-
do pelajornalista Luisa Fangony,abor-
da o passado e a actualidade do conti-
nente africano analisado pelosintelec-
tuais africanos.

Seria injusto excluir do conceito de
jornalismo cultural o programaNossa
Terra (Prémio Nacional de Jornalismo
Televisivo 2017).Criado e emitido pela
TVZIMBO, o programa constitui umre-
trato da diversidade culturalde Angola
eum espaco de abordagem de questdes
sobre o desenvolvimento econémico,
social e cultural do Pafs. O referido canal
televisivo introduziu na sua grelha de

programacdo,em 2015, aapresentacdo
de documentarios sobre a Historia Poli-
ticade Angola e a Histéria da Musica Po-
pular Angolana e igualmente filmes his-
téricos comolndependéncia,Memorias
daIndependéncia, O Tio Liceu, e Njinga
- Rainha de Angolacontribuindo deste
modo para a massificacdo do conheci-
mento sobre a Histéria de Angola.

A apresentacdo destes programas
ocorreunum periodo (2015) durante
o qual eramrealizadas um conjunto de
actividades enquadradasnos festejos
do402aniversariodaproclamacio da
independéncianacional.

Aonivel daimprensa,além do quin-
zenario Cultura (Edi¢des Novem-
bro),as revistas culturais (ABRAN-
CHES 1980:112)constituem outro
meio de comunicac¢do cultural. Mas,
na suamaioria, circulam apenas em
Luanda.

Referimo-nos concretamente a Men-
sagem - Revista Angolanade Cultura, a
Revista Religides e Estudose a Maka -
Revistade Literatura & Artes.

Aprimeiraanalisa questdesrelacio-
nadas as manifestacées culturais dos
povos angolanos, ao passo que a se-
gunda, editada pelo Instituto Nacional
para os Assuntos Religiosos (INAR)
aborda o fenémeno religioso em Ango-
la, inclusive questdes relacionadas as
religides de matriz africana.

A terceira publicacdo pertence a
Unido dos Escritores Angolanos
(UEA). No texto de apresentacdo do
seuprimeironimero,arevista Makaé
definida como "um veiculo susceptivel
de conferir visibilidade mediatica da
UEAjunto dos medias e da opinido pu-
blica nacional e internacional, com
realce para a promocao e divulgacdo
das suas actividades e das obras dos
escritores e autores angolanos, da pes-
quisa cientifica sobre materiais e cria-
dores, da critica literaria e do estudo
dahistériadaliteraturaangolanaeda
angolanidade,ajudandoassimacriare
a promover uma cidadania activa no
querespeitaasuavida cultural”.

Entre os seus objectivos, a revista
propde-se a: "apresentar, divulgare
discutir ideias em torno da cultura,
daliteratura e dasartes”; "promover
e divulgar as obras dos escritores
angolanos, no pais e no estrangeiro”;
mobilizar os intelectuais, os artistas
e os agentes para a promocao e di-
vulgacdo da literatura e cultura na-
cionais, fortalecendo as relagdes en-
tre comunicagdo e cultura com im-
pacto no desenvolvimento”.

De acordo com os seus responsaveis,
arevista publicaria anualmente dois
numeros: "um em Abril e outro em Ou-
tubro". Ainterrupcao destaactividade
- pois até o momento o mercado lite-
rario ndo recebeu outros niimeros —
estara condicionada porumasérie de
factores, dentre os quais o de natureza
financeira.

Urge assim necessidade de o mece-
nato apoiar a elite cultural angolana
para que revistas deste género sejam
criadasigualmente noutrasregioes do
Pais e, por conseguinte, se incentive a
leitura das mesmas e juntamente as
obrasdeautoresangolanos.
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Resiliéncia 3

Festival de Literaturaem Maputo

esde 2018 que a Editora Cavalo
Ddo Mar temvindo a organizar

o Festival de Literatura RESI-
LIENCIA, comvistaa promoverolivro
e a leitura ea incentivar uma maior
circulacdodas obras dos autores mo-
cambicanos, dentro e fora do pais,
contribuindo assim para a edificacéo
de um sistemas literdrio resiliente e
concorrendo para aformagdo de lei-
tores no pais e na Comunidade dos
Paises de Lingua Portuguesa (CPLP),
através deum amplo acesso ao vasto
universo da nossa literatura.

Neste contexto,a 32 edicao do RESI-
LIENCIA (RESILIENCIA 3), encontro de
celebracgdo das letras e culturade pai-
sesdelingua portuguesa,ird decorrer
de 7 a9 de Maio, no Camdes - Centro
Cultural Portugués, em Maputo, tendo
como tema central Mobilidade e Cria-
¢do Artisticana CPLP, onde se preten-
dediscutir propostas paraa (re)formu-
lacdo de politicas culturais e estraté-
gias paraareducao dos obstaculos que
impedem uma maior circulagdo de
bens culturais e mobilidade dos escri-
tores na CPLP. O lema deste ano vem
também ao encontro da actual presi-
déncia cabo-verdiana da CPLP.

Paraumamaiorimplicacdo progra-
matica do Festival e para a prossecu-
¢do dos objectivos do mesmo,que
acontecera no més de Africa, da lingua
portuguesa e no més da celebragdo do
nonagésimo sétimo aniversario do
nascimento de José Craveirinha, pre-
vé-se mesas de debate, lancamentos
de livros, uma feira do livroe outras
actividades, com a participacdo de es-
critores de varias geracoes e paises, de
académicos, criticos literarios, jorna-
listas, livreiros, editores e musicos, to-
talizando 32 participantes. Este festi-
val contaainda com duas actividades
paralelas,nomeadamente, uma ofici-
na de escrita criativa e uma visita
guiada ao mitico bairro da Mafalala.

O RESILIENCIA 3 é um encontro das
letras, organizado pela Editora Cavalo
do Mar em parceria com o Camdes -
Centro Cultural Portugués, que conta
com o apoio oficial do Ministério da
Cultura e Turismo de Mocambique e
envolvediversas entidadesculturais.

Visita ao bairro Mafalala
Amargem do Festival, preparou uma
visita guiada ao histérico bairro da
Mafalala, composto por casas de ma-
deira e zinco, comruas estreitas quase
formando um labirinto, um contraste
urbano da capital mogambicana, que
nos permitird compreender a forma-
¢do da cidade nos moldes que hoje a
conhecemos desdeacolonial Louren-
¢o Marques, passando pela idealiza-
¢do da luta armada de libertacdo de
Mog¢ambique.

Foi no bairro da Mafalala que fixa-

ram residéncia durante a luta pela in-
dependéncia, historicos politicos como
Samora Machel (primeiro Presidente
de Mocambique), Joaquim Chissano
(segundo Presidente de Mogambique),
Pascoal Mocumbi (antigo Primeiro-Mi-
nistro), artistas e intelectuais também
nacionalistas como os poetas]osé Cra-
veirinha e Noémia de Sousa.

Embora a Mafalala seja conhecida
pelasualiteratura e poesia, o bairro é
igualmente reconhecido pelos seus
musicos famosos e pela sua contribui-
¢donapromocao, evolucao e estiliza-
¢do da Marrabenta (género musical
mais conhecido de Mogambique) e os
seus desportistas como Eusébio da
Silva Ferreira (um dos maiores fute-
bolistas da historia de Portugal).

E para comprovar e conhecer a di-
versidade cultural da Mafalala, para
além de compreenderavidasocial da
comunidade através de intercambios
com residentes, serd apresentada
uma performance de um grupo de
danca tradicional constituido exclusi-
vamente por mulheres, chamado “Tu-
fo da Mafalala” - estas mulheres re-
presentam a tribo Makua oriunda da
costanorte de Mocambique - muitas
delas sdo provenientes daIlha de Mo-
cambique (Patriménio Mundial da
Humanidade pela UNESCO).

Programa

7 DEMAIO (TERCA-FEIRA)
Politicas e caminhos das literaturas de

“S~Pixe

lingua  portuguesa Armando
Artur,CarmenTinddSecco (Brasil), José
Luis Mendonga (Angola). Moderagdo:
Conceigdo Sopa.

O futuro da lingua portuguesa
Carlos Reis (Portugal),M.P.Bonde,
Pedro Pereira Lopes,Valter Hugo Mde
(Portugal). Moderagdo: Jodo Pignatelli.
Langamento do livro "Outras Fron-

LINGUA E LITERATURAS EM PORTUGUES

teiras", de Ana Mafalda Leite (Cavalo
do Mar) Apresentagdo e leituras de: Sa-
rajona.

8de Maio (Quarta-feira)

Direitos de Autor na CPLP
CarmenTindéSecco (Brasil),DomiChi-
rongo, Hélder Martins.Moderagdo:El-
ton Pila.

Tendéncias da actual poesia em lin-
gua portuguesa EniaLipanga, Luis Car-
los Patraquim,Valter Hugo Mde (Portu-
gal). Moderagdo: Antdnio Cabrita.

Circulagdo de bens culturais e mobi-
lidade dos escritores na CPLP Carlos
Paradona, Roque Gisela Casimiro (Gui-
né-Bissau), Rogério Manjate,Ungulani-
BaKaKhosa.Moderagdo: Cristévdo Se-
neta.

Langcamento do livro “0O Céu Ndo Sa-
be Dangar Sozinho’, de Ondjaki (Cavalo
do Mar) e “"Angola, Me Diz Ainda’, de Jo-
sé Luis Mendoncga. Apresentagdo: Luci-
lioManjate e SangareOkapi

9de Maio (Quinta-feira)

O cdnone literdrio em Angola e Mo-
cambique: Questionamentos
Ana Mafalda Leite, José Luis Mendonga
(Angola), SaraJona, Vanessa Pinheiro
(Brasil). Moderagdo: Alberto Mathe

A prdtica narrativa em Angola e Mo-
cambique e os caminhos da transnacio-
nalidade ChakilAboobacar,Lucilio-
Manjate,Ondjaki (Angola),Virgilia Fer-
rdo. Moderacdo: José dos Remédios

Recital de poesia e musicaa partir da
coleccdo de poesia “Os Filhos do Vento”.
Voz: XixelLanga e Gisela Casimiro.
Composicdo e teclado: D'Manyissa
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A catedral de Notre-Dame foi quase
destruida por revolucionarios franceses

ERIN
BLAKEMORE

adécadade 1790, as forcgas

anticristas praticamente

derrubaramum dos simbo-
los mais poderosos da Franca -
mas ele sobreviveu e voltou a glo-
ria. E um dos mais poderosos sim-
bolosreligiosos, arquitectonicos e
culturais da Franca - easimagens
da Notre-Dame de Paris em cha-
mas evocam perguntas sobre co-
mo acidade e a catedral continua-
rao afazer histéria. Mas o fogo nao
erepresenta a primeira vez que a
catedral enfrenta a destruicao.

Durante a Revolugdo Francesa, na
décadade 1790, bandos furiosos e re-
volucionarios saquearam a igreja
medieval gotica - e até declararam
que nao eraumaigreja - durante um

esfor¢o sangrento para remover os
lagos estreitos da Fran¢a com a Igreja
Catélica. Mais de duas duzias de esta-
tuas afixadas na fachada daigreja fo-
ram decapitadas publicamente no
mesmo ano em que Marie Antoinette
o foi.

Antes de uma multidao furiosain-
vadir a Bastilha em Parisem 1789, a
Igreja exercia extraordindrio poder
na Franca. A grande maioria dos fran-
cesesera catdlica, o catolicismo eraa
religido do Estado, e algrejapossuia
vastas extensoOes de propriedade e
colectava dizimos pesados dos rendi-
mentos da maioria das pessoas sem
pagar impostos proprios. Mas um nu-
mero crescente de franceses se can-
saradopoder quase inconcebivel da
Igreja.

Quando a monarquia tombou, de-
pois caiu, um pequeno grupo de re-
volucionarios radicais que haviam
sido influenciados pelas filosofias
iluministas deliberdade de religiao
e uma sociedade baseada na razao
viram a sua oportunidade de despo-
jar a Igreja de grande parte de sua
autoridade. Eles embarcaram numa
campanha de descristianizacao,
confiscando propriedades dalgreja,
tentando fazer com que todo o clero
jurasse lealdade ao novo Estado ere-

movendo o controle dalgrejasobre
os registos de nascimento, morte e
administrativo que ela manteve du-
rante muitos anos.

A Revolucdo ganhou félego e au-
mentou as suas tentativas de despo-
jaralgreja Catdlica da suaautorida-
de sobre a vida francesa. Os pari-
sienses massacraram e prenderam
padres durante os Massacres de Se-
tembrode 1792, e oclero foilevado
ajulgamento durante o Reinado do
Terror. Em 1793, o novo governo
anunciou que o culto publico eraile-
gal. Em resposta, as pessoas corre-
ram para as igrejas, despojando-as
do simbolismo religioso.

A Notre-Dame de Paris também
eraum simbolo da monarquia - um
lugar onde feriados estaduais e reis
eram celebrados. Henrique VIda In-
glaterra foi coroado rei da Franca
em 1431. Mas os revolucionarios
parisienses ja estavam fartos da sua
ressonanciareal. A fachada oeste da
catedral apresentava 28 estatuas
que retratavam os reis biblicos de
Juda. No Outono de 1793, o novo go-
verno ordenou que 0s operarios as
removessem. Eles ndo retratavam
reis franceses, mas ndo importava:
as estatuas de 500 anos combina-
vam monarquia e religido, e foram

levadas para a praca da catedral e
decapitadas. Vinte e uma das cabe-
cas sé foram recuperadasem 1977,
quando estivadores as encontraram
atras daparede de umaantiga man-
sao parisiense.

Essenao foio fim do papel revolu-
cionario da catedral. Em Novembro
de 1793, a catedral tornou-se o local
do Festival da Razao, um festival re-
volucionario e anti-religioso que tan-
toridicularizava o catolicismo como
sugeria que os franceses adorassem
os principios do [luminismo. Depois
que a catedral foi saqueada, tornou-
se palco de um evento publico lotado,
no qual uma actriz sedutora, retra-
tando a DeusadaRazao, eraadorada
no alto de uma montanha. Osbustos e
estatuas dos filésofos do [luminismo
substituiram as estatuasreligiosas, e
mulheres sedutoras dangavam e can-
tavam cang¢des que exaltavam arevo-
lucdo. A catedral centenaria foi reno-
meada como Templo da Razdo. Quase
tudo dentro foi saqueado de seus si-
nos.

Eventualmente, a descristianiza-
¢do se estendeu até a instituicdo de
uma nova "religido" estatal ateista
dedicada a revolucgdo. Esse conceito
era controverso, e, por fim, Maximi-
lien de Robespierre propds O Culto
ao Ser Supremo, uma religido civica
que permitia a existéncia de um deus,
mas estava enraizada em conceitos
revolucionarios. Em 1794, Paris se-
diou o Festival do Ser Supremo,uma
celebracdo macica que incluiu musi-
ca, desfiles e pompa.

Apesar da determinacio dosrevo-
lucionarios de acabar com o catolicis-
mo, amaioria dos franceses manteve
as suas crengas religiosas. “Os pais se
recusaram a enviar seus filhos para
serem instruidos nanovareligido ci-
vica; a frequéncia de servicos civis e
festivais do governo era cronicamen-
te baixa”, escreve o historiador Justin
Dunn. “O catolicismo provou ser o
elemento estabilizador ao qual mui-
tos segmentos da sociedade pode-
riam se agarrar em meio a tempesta-
de de reviravoltas e mudancas que
ocorreram na Revolucao Francesa.”

Apos oreinado do terror, o catoli-
cismo recuperou lentamente a acei-
tacdo na Franca. Naquela época, po-
rém, muitos clérigos franceses ha-
viam sido expulsos do pais e a maio-
ria das igrejas da Franca foi fechada
ou convertida para outros usos. A
violenta separacdo entre igreja e es-
tado foi completa na Franga.

Apesar de suadestruicao, a Notre-
Dame manteve o seu poderoso sim-
bolismo. Depois da Revolucao, elase
recuperou do saque. Napoledo Bona-
parte se coroouimperador em 1804.
Em meados do século XIX, foirestau-
rada a sua antiga gléria. E embora
ainda nao esteja claro quantos dos
seus tesouros foram destruidos no
fogo, sem duvida encontrard umano-
vavida quando a fumaca se dissipar.

(https://www.history.com/news/
notre-dame-fire-french-revolution)
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O Velho Kassola,
a Ngueve e 0o Mucongo

EMANUEL
ALASVIDA

uma certa manha dos dias da

vida, velho Sango puxava a

suavelha pirogaabeiradorio,
quando foi abordado por Ulunga e
Ndembe, que traziam noticias quen-
tes do kimbo nas suas bocas. Dizia-se
que a boca doce do Mandi causou
uma forte discussdo o dia anterior na
cubata do pescador Mani, compa-
nheiro de labuta do velho Sango,
quando recontou a estdria do velho
Kassola que ouviu contada pelaboca
do Ulunga e Ndembe. Aquilo trouxe
suspeitas na cubata. S6 aumentou nas
desconfiancas que o mais velho Mani
ja tinha da mulher, que safa regular-
mente todas as noites abuscade algo
no matagal que nunca se soube. Toda
asvezes queiaeravistoporquemela
desconhecia. Um olho oculto na escu-
riddo da noite. Ao recontar a estéria
de decepcao do velho Kassola, queria
abrir os olhos dos mais velhos no
kimbo, que ndo davam de vista com
as avarias das suas companheiras de
talamo, estas que lhes passavam a
perna com outros homens que cha-

mavam de «ajuda marido». Outros
velhos se armavam em fazer vista
grossa e ouvidos surdos as verdades
que lhes eram contadas, mas ndo tar-
dava, o tiro saia pela culatra.

— Conta-me la isso! Pediu o velho
Sango, todo curioso, enquanto de-
sembarcava a piroga. Sentaram-se na
piroga, encostadaamargemdorioe
os dois mitidos comegaram a lhe re-
contar a estoria do velho Kassola, co-
mo lhes pedira para fazerem. Foi
Ulunga quem tomou a palavra:

“Tudo aconteceu num tempo em que
o velho Kassola tinha ido a caga por
trés dias. «Velho Kassola eraum velho
cacador delonga data, amante davida
florestal, onde passava quase o resto
do tempo de sua vida. Amava Ngueve
sua mulher,umamucubal aindanaflor
daidade,com quem vivianum casebre
coberto por cima de capim e em quem
via o exemplo de umaverdadeira mu-
lher, fiel eacima de tudo belissima, de
quevigiava e protegia contraasarma-
dilhas dos cazumbis do kimbo»

Numa certanoite, Ngueve, mulher do
velho Kassola, foi ter encontro comum
homem nabaixeira. Posto 13, foi abraca-
dapelohomem, quelogo comecoualhe
beijar. Se beijavam. Mas o homem beija-
vamais.Ngueve jatodabematrevidae
assaloiada, enfiou as maos nas calgasdo
homem, que gritou bem alto. O eco se
perdeunos fundos damata. Depois dai,
jandovimos mais o que se seguiu. Mas
depois enxergdmos bem, e 14 estavam
elesdenovo.Eohomem comegoualhe
falar algumas coisas na orelha. Amana
r
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Ngueve aceitavatudo que ohomemlhe
falava, porque abanavaacabecaemjei-
to de aceitacdo. Ngueve estava muito
alegre.Elhe deram uma flor,um porco,
cola, ndota (feito de farelo) e umasama-
caca. Depois, o homem segurou as maos
de Ngueve elhe deuum papel dobrado,
uma carta que continha dinheiro. Ago-
ra, como a mana Ngueve ndo sabia ler,
levoua carta parasua comadre Lombo.
Lombo, depois delera carta, lhe mentiu
sobre o que la vinha escrito. Disse que
aquele dinheiro que vinha na carta e
bem como o porco, cola, ndota e asama-
caca eram parase dar na sua mais con-
fiada comadre, para guardar até um
certotempo. Lombo sabiaqueeraela,a
comadre de confianca. Ngueve aceitou
tudo o que ouviudabocada Lombo. Afi-
nal, ndo eraassim o que vinha escrito na
carta. S6 mais tarde se chegou a saber,
gracas a mim e ao Ndembe. Eu e o
Ndembe seguimos todos os encontros
clandestinos deles nabaixeira, onde fi-
cavam todas as noites davida.

Dois

Noutra noite, ouvimos o homem a
perguntar a Ngueve se os seus pais
haviam recebido o dote que tinha en-
viado e aceitado a proposta de casa-
mento que lhe fizerana carta. Ngueve
se assustou. Parecia ter perdido al-
guns sentidos naquela hora. 0 homem
nao percebeunada.Pensouqueerao
jeitinho delaangelical de se compor-
tar, antes de dar boas noticias. Mas
Ngueve entendeu que tinha sido en-
ganadapela suacomadre Lombo. Mas

para ndo mostrar a borrada de que
nao sabialer, que era analfabeta; apa-
vorada e ja sabida da mentira da sua
comadre, respondeu s6 ja, dizendo
sim, no instante. Disse que os pais
aceitaram, mas que ele,o homem, de-
via esperar pela outra carta de convite
que viria dos seus pais, com que traria
seus parentes a se sentarem ao casa-
mento. O homem saltou de alegria
quando ouviu que a proposta havia si-
do aceite pelos pais de Ngueve. Abra-
cou-afortemente e comtodo profun-
do amor, que pelos vistos mesmo sen-
tia, esquentou mais um beijo maluco
nos labios puberes e carnudos da
Ngueve e depois se despediram.

No outro dia, o homem se apressou
ao local. Ngueve ndo aparecia. O ho-
mem se preocupou bastante, porque
ndo podiavoltar sem a ver. Ndo se sen-
tiriabem poraquelanoite se ndoavis-
se. Decidiu seguir o encal¢o no cami-
nho donde ela sempre saia. Por azar
ouporsorte,deucomaLombo, coma-
dre da Ngueve, que vinha passando
por ai, saindo da praca. Parados, per-
guntou pela Ngueve e onde morava.
Lombo, como ja sabia das combinas,
ndo mostrou o casebre da Ngueve. Dis-
se que saira e fora visitar os tios dela
para o assunto do casamento. O ho-
mem explodiu de alegria. “Wauuu!”
Gritou por entre o caminho calvo da
mata. Agradeceua Lombo e deulheal-
gum dinheiro. Em seguida, naquele
vento de emoc¢ao, Lombo prometeu
que fariatudo paraque ohomem, que
eramucongo, e aNgueve se casassem.

Quadro de Malangatana
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0 que aumentou mais ainda na dose
de alegriadohomem, que dado ao es-
tado de coisas, também prometeu tra-
zer, como alvissaras, duas cabras a
Lombo nodia que seguia.

No dia seguinte, depois de Lombo
ja ter passado a Ngueve as palavras
que disserao dia anteriorao homem,
mas ocultando a promessa que lhe fi-
zeram das duas cabras e do dinheiro
que lhe foi dado por daraquelanoti-
cia tdo esperada que encheu de ale-
gria o coragdo do mucongo, contro-
loubem, e viu que Ngueve se atrasa-
riaum pouco a chegar a baixeira, vis-
to que comecara a preparar o jantar
muito tarde, ndo hesitou, pos-se logo
na baixeira, antes da Ngueve. O mu-
congo ja la estava e com as duas ca-
bras nas mados, como prometido.
Chegou se perto do homem. Como
jeito de saudacdo astucioso e lison-
jeador, sé paralhe cegar mais ainda,
disse que o mucongo tinha sorte,
porque os tios da Ngueve estavam to-
dos de acordo com a celebragdo do
casamento. Quando o mucongo ou-
viu outravez aquelaboanoticia que
eracomo tornarrealidade cada gota
do seu mais lidimo desejo, com muito
agrado e sorrisos brancos na ponta
dos labios, entregou-lhe as alvissa-
ras, duas cabras atadas com cordas
de sisal, como lhe prometera. Rece-
beu apressadamente. Estava inco6-
moda dentro de si, porque sabia que
pelo tempo, Ngueve podia estar af a
chegar e quica saisse olho grande nas
suas duas cabras. Obvio que, a pala-
vrada Ngueve seriauma ordem para

omucongo. Entao, ndo queria perder
as duas cabrasnem tampouco. Logo,
mentiuao mucongo que seu marido
estava na cubata acamado e que de-
via apressar-se para o assistirno lei-
to. “Vai correr tudo bem! ...vais me
dar razdo” disse enquanto tomava o
caminho do capim rasteiro. O mu-
congo, bem e totalmente alegre,
aguardava por Ngueve.

Trés

Nakimpaka do tempo, o siléncio da bai-
xeiratraziaamucubal,deblusapretae
silente, «pareciaa flutuar sobre o céu»
deum pano que encobria o tronco e os
membros, bessangananos pés, missa-
gananas maos, olhos cativantes como o
luar franzino do Kémbua, corpo de-
sempenado, e sinuoso como a Serrada
Leba, andar a kiconda, «a remexer a
cinturaatacula» serpenteando comoa
luaquelupanaao tocarde umadiléaou
dicanza,apelenegrinhabrilhavaacor
do 6leo de palma posto ao sol. Seus
olhos erambranquinhos que pareciam
gotas de nevoeiro a cair sobre as espi-
gas no capim esverdeado. Sorria um
sorriso amarelo como os milhos nakia-
na. Todaelaprontapara casar.

Os passos evolavam pedacos de si-
léncios. Quando o mucongo a viu, se
apaixonou perdidamente. Disse: “é es-
tamesma, que andeia procurar por to-
daminhavida. .... Que vai me levar no
paraiso que ouco dizer porai.” Ndo en-
tendemos como o mucongo estava a
veraNgueve eo quevianorostodela,
uma vez que estava tudo escuro. Mas
pelosvistos, do jeito como tinhaficado

boquiaberto e de olhos esbugalhados,
parecendo alguém que via um nkuia,
assimacreditamos que viamesmo al-
guma coisa. A baixeira estavainclina-
da. Tudo estava de pernas por ar. O
mucongo via o mundo todo debaixo
dos pésdela. Coitado!

Entdo, Ngueve se aproximava. Os
passos eram tdo sigilosos que tinham o
ruido de um siléncio adulto. Depois o
mucongo, ja tdo esperan¢oso para
apalpara pitanga e provar o amibada
suapuberdade, que eramais doce que
omel e maisamargo que o veneno, sé
via ja escuriddo. Parecia uma nuvem
escura, mais bem escura se aproxi-
mando daterravindo do céu, até onde
ele estava. Logo uma trave encravou
sobre os seus apaixonados olhos e ou-
viu uma voz suave, afavel e acucena
que dizia: “Sou eu amor, vem apalpar
osmeus carog¢os e tocarna pubisdoin-
finito. Nao tenhas medo.” Se desaco-
modou. Mas ndo viu ninguém, senio
escuriddo. E daf s6 ouvimos o som de
um disparo, como o tiro certeiro de um
cacador: “Bummm!” Logo seus olhos
ficaram turvos, pareciam embriagados
delonguila. O tltimo som que ouviu foi
deumaespingarda enferrujadaeaul-
tima coisa que viu foi fogo mesclado de
pdélvora na sua cara e se despediu tao
cedosem compreender o que lhe suce-
deraaide facto. Quando olhamos avol-
ta de nos, ai na baixeira, ja era de ma-
nh3, s6 vimos estilhacos de um corpo
robusto, a gente que af acorrera, o so-
ba,aNgueve e o velho Kassola, o caca-
dor, amarrado e nés que se pergunta-
vamos o que aconteceraai.”

Foi assim que o velho Kassola pa-
goudezanos de castigo pelo sangue
do mucongo que dispersara entre os
leitos da baixeira (o kalunga) e a
Ngueve, obrigada a devolver o dote,
dado pelo mucongo. Tudo se chegou
a saber. E o primo do mucongo, seu
Unico parente, p6s mao de ferro a
Ngueve para devolver o dote. O se-
culo, eleito como juiz da causa pelos
dois, surpreendentemente, da razao
a Ngueve. “Feliz ou infelizmente o
casamento nao chegou a ser cele-
brado! E ainda, ndo se podia impor
nenhuma obrigacdo de celebrar o
casamento por uma simples pro-
messa” Sentenciou o juiz, perante
aquele tribunal arbitral. Mas Ngue-
ve pagou um prego por violar as ex-
pectativas do mucongo.

Velho Kassola, depois de tudo o
que lhe sucedeu, perdeu o gosto pe-
lavida e pelas mulheres. Mas agra-
deceuaLombo que o contou tudo o
que se passava as suas costas. Mas
pena que, da Lombo, desde a data,
nunca mais se soube o paradeiro. E
os miudos, Ulunga e Ndembe per-
guntaram ao seculo, juiz da causa:
“E se Ngueve naquele baile de rosas
tivesse contraido uma gravidez do
mucongo, ainda se falaria da viola-
¢do das legitimas expectativas de-
le? E o primo, teria alguma vanta-
gem sobre ela?” Velho Sango per-
deu as palavras. Ja eranoite quando
decidiu voltar a sua cubata para dar
uma flor a sua mulher. Ulunga e
Ndembe continuaram as suas aven-
turas dos olhos ocultos.

CLARISSE
DA COSTA

s cartas de certa forma desen-

volvem a escrita, a criatividade,

os pensamentos e os sentimen-
tos, tais como os livros. Os livros tém
uma particularidade, nos trazem co-
nhecimento e nos fazem viajar por di-
versos temas e personagens. Normal-
mente o cenario é a vida. O que mais
aprecio é o lado humano que muitos
autores abordam. Alguns até nos fa-
zem questionar quem somos. Um
olhar paradentro de si.

E como passear por dentro de si, abrir
asas e selibertar de tudo aquilo que te
fazmal. Tipo eumelivro. Umadasobras
popular brasileira da literatura que
particularmente eu curto e que se en-
quadranesse contexto se chama Tempo
de Esperas do Padre Fabio de Melo. A
obramostratodasasvertentesdavida
em meio uma desilusdo amorosa.E co-
mo umareflexdo que nossalva.

0 tempo vai passando e aquela dor
rompe uma barreira. Por mais dificil
quesejaadorfortalece. Aprendemos
alidar comela. De um jeito, ou de ou-
troadquirimos aprendizado. Adorda

Eumelivro com livro

perdame fezverqueavidandoacaba
porque achamos que é o fim. Ela se-
gue. O tempo passa. Nao é porque er-
ramos que ndo devemos mais viver. A
vida é como um livro vire a sua pagina
e comece tudo de novo.

Sempre ha tempo pararecomecar.
O Amor vive somente a sua espera.
Ele se aprisionaamedida que vocé fi-
caalimentando algo que perdeu. En-
quanto ndo se vira as paginas do livro
da sua vida, vocé fica ali amando o
que nunca lhe pertenceu. E que de
certa forma, vocé mesmo possa ter
estragado tudo.

Talvez sejaahorade vocé formarla-
¢os com o tempo e saber esperar. Mais
queumdom aespera ésabedoriaere-
quer paciéncia. Desde cedo aprendi
que o amor transforma. Mas sempre
tive a certeza que tudo parte de um
querer. Nos ultimos anos o amor tem
sidoum brinquedo nas maos de algu-
mas pessoas. Ao invés de fazer o bem
tem feito o mal. Mas a culpa éde quem
brinca com o sentimento das pessoas.
0 afecto ndo parte dailusdo e sim da-
quilo que é verdadeiro. Nao abra o li-
vro dos sentimentos se nao for parafa-
zer e sentir com verdade. N6s somos
osautores de nossahistéria, aliberta-
¢do parte da nossa vontade. Os livros
sdoapenasoinicio de tudo.
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Quao duraasolidao

MARIO
PEREIRA

(M

Quao duraevil,asolidao!

A quietude daveraacalmia
Me enleva eleva até mim

0 que sempre quis para mim:
Luaamando o Sol que aluna
Que aquece, arrefece, ilumina
Breu medonho que inda assim
Em Sol ausente sem...sem fim
Fim avistaalegra, ilumina

Amor amando a escuridao!

(1)

Quao vilador dasolidao!
Alandovielas, ruelas d’amor
Pranteia quem nele se ateia
Enleando manto em pranto!
E se o diaadia meu espanto
Vem anoite sem sorte; veia
Capaz de esvair o desamor
Que urde, refaz-me ailusao!

(111)

Quaovilador dasolidao!

O namoro que anoite alua
Que anoite em Lua ordena
Encenaamor sem meia dor
Por tamanho ser o vil clamor
Que enleiaquem se irmana
No amor e dor em que atual
Eis por que amor é servidao!

Estatueta Lunda Cokwe

VITOR
BURITY
DA SILVA

magine-se naminhapeleacocora-

do nestaimensidao de funcos es-

vaidos pelo sol que estremece, es-
tasede de norte aos montes na aveni-
da mais fria do infinito, este longe si-
métrico contra os carris de que eléc-
trico viajando paranada, sabe?, como
se fossem filmes contratados para en-
ganar, talvez nada disto lhe diga algu-
ma coisa, entendo mas cale-se, prefiro
nem sequer ouvir nada e falar apenas
como se aminhavozfosseumecore-
condito nas suas madrugadas e nem
sequer superadas, inventem-se mila-
gresnesta Roma de falanges ressequi-
das nas sombras mais volateis do meu
destino, sim, o eco nauseabundo co-
mo florestas ressonantes e goivos dis-
farcados neste altar de ruanenhuma,
imagine-se sentada nesta cama vazia
olhando-a devagar como o sorriso
ébrio de naves decapitadas, sim, sin-
to-me devorado pelos passos descal-
¢os nesta areia vermelha de patrias
escusadas e sem rumo caminho, aqui
sentado, nas resmas e resmas de fo-
lhas por desfolharaoreler-me cansa-
do, farto destas orgias fingidas para
que me disfarce emnada, vistaa pele
de cordeiros esfomeados nesta mata
azul como siléncios encantados ao
ouvir-me sem voz.

as saliéncias do tempo

Asacolaas costas onde vadiam ain-
dalivros de estudante, de trolhas ar-
mados com cicatrizes na testa, com
relatos fugazes a encantarem-me ain-
da assim como se o sorriso fosse um
gesto da pele. A memdéria dormente
que ainda assim me mente enganan-
do-me, os mergulhos neste escuro pa-
ra que talvez me escute, preciso sim
que me escutem, é talvez uma outra

forma de me enganar mesmo que me
convencam do contrario, esmoreco
mas que importa, avida é sempre um
resto do que sobra das saudades.
Estico o brago como que por magia
e sinto como arrefece este tormento,
estaansiarenascidadas cinzas como
tinteiros de estrume a lapela de via-
jantes esfolando-se contra simesmos,
estadornas costas pelafaltadesonoe

Escriba sentado do Egipto Antigo

ainda assim neste mar de todos os
dias como se avida continuasse desa-
fogada de passaros endiabrados nes-
te telhado de franjas velhas e sombras
inclinadas como farrapos a tira colo,
este fato velho de um paiabandonado
numa cama de hospital qualquer o ge-
mido dos meus sonhos adormecido
nas suas maos, imagine-se freira con-
tando crucifixos no espelho rasgado
da igreja mais a baixo como rezas
brandas de quintais abandonados, a
camado hospital aindanaquele azul-
branco com os reflexos do éter escor-
regadio nas maos de enfermeiros sol-
teiros e sons pelo corredor como fugi-
dios das selvas perdidas neste casa-
rdo devilas fronteiricas.

Sinto como é velho e farto este vinho
desabores perdidos cotejam sob as sa-
liéncias do tempo que me vadiaainda,
que me rompe dos tempos perdidos e
jamais a voz quente da minha mae na
cozinha, sozinha como estatuas de li-
berdadesvencidasnumamor de fogos
perdidos também, o fogdo aceso e os
vapores que se espalham molham esta
fome de contar estrelas espetadasnu-
ma nuvem de tabernas de ninguém
mesmo que se queira ainda sentir co-
mo tudo éapenas o mesmo dos eternos
nadas danossasimples existéncia.

Nao maislhe pergunto se conhecea
minhador. Esqueca-se detudo que lhe
tenha contado, parta devagar e ndo tro-
pece nas fantasias destes trapos enro-
lados as tripas vomitadas de quantas
noites ninguém comigo, quantas as ho-
rasaarrepiar-me neste calor forasteiro
da minha sala pintada de fresco, sim,
decoro-as apenas para saborear este
rastejar de solugos engasgados no vi-
dro partido doarmario dos fundos. (...)
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