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Tango travestido de Semba

ehaunsanosaestaparte, o Semba foiincorporando certos maneiris-

mos copiados do Tango argentino. Estanova coreografia e passadas a

Tango podem ser observadas muito particularmente nos concursos de
dangas de saldo, onde as damas se estiram perpendiculares nos bragos do par,
oude pernacruzada aalturada cintura do parceiro de danga. Mas também nas
festas familiares, em saldes alugados ou nos quintais dos bairros se pode ob-
servar este "desvio" latino-americano.

Aprimeiravista, poder-se-iaaplaudir esta “criatividade” da nossajuventu-
deurbana, principalmente de Luanda, por trazer umainovagdo a vida festiva
dos angolanos. Mas ao relermos a famosa oracdo de sapiéncia do escritor mo-
cambicano Mia Couto, nos perguntamos: “em vez deinovacdo do Semba, nao
estaremos perante o sétimo sapato sujo descrito nafamosa oracao de sapién-
ciade Mia Couto?"

Vamosreler o escritor mogambicano: “Sétimo sapato - A ideia de que para
sermos modernos temos que imitar os outros. (...) a produgdo cultural nossa
se estd convertendo na reprodugdo macaqueada da cultura dos outros. O futuro
da nossa musica poderd ser uma espécie de hip-hop tropical...”

Este fendémeno das novas coloragdes e até derretimentos dos icebergs cultu-
rais urbanos na grande capital, Luanda, pode buscar uma explica¢do no concei-
todeimperialismo cultural, tal como sugere Pierre Bourdieu, como “uma vio-
léncia simbdlica que se apoia numa relagdo de comunicagdo coercitiva para ex-
torquir a submissdo e cuja particularidade consiste, nesse caso, no facto de uni-
versalizar particularismosvinculados a uma experiéncia histérica singular, ao
fazer com que sejam desconhecidos, enquanto tal, e reconhecidos como univer-
sais.”

E certo que a coreografia do Tango tem pontos de confluéncia com o Semba,
com improvisos, “cortes” para poses com a parceira e “quebradas” (movimen-
tos de cintura) e a sensualidade dos corpos agarrados. E certo que, tal como
jazz,também é o resultado da grande viagem transatlantica dos navios negrei-
ros. Contudo, tanto um como o outro sdo ja o resultado de incorporagoes da
instrumentalizacdo ocidental.

Se osrecriadores do Semba tivessem outra visdo da Cultura angolana, have-
riam de constatar que existe um fundo residual cultural que é nosso e que nao
podemos excluir: no caso do Semba é a “umbigada”, esse toque magico que deu
origemao nome, ao estilo e a passada da dang¢a do Semba.

Gostaria, pois, de proporaos nossos dangarinos um exercicio de buscar na
tradicdo da massemba algumas passadas parase inovar a danga e ndo se cingi-
rem s6 ao Tango argentino. O elemento principal que esta na origem donome
Semba é a “umbigada” (massemba). Ora, porque ndo inovar por ai? Introduzir-
lhe elementos de géneros passistas estrangeiros, até ficabonito. Mas, o toque
dos ventres da Massemba é ainda mais bonito. E sensual, é magico. Porque ndo
ir entdo as origens do Semba paranio deixar morrer a suaalma de massemba
originaria?

E queagrande marcade Africa e dos africanos, nesta era Android é somente
anossa Cultura. Ndo produzimos automéveis, portanto, ndo podemos ter um
carro na formula um a representar um pais e um continente, como a marca
Mercedez. Nao produzimos naves espaciais, portanto nao temos nenhuma Ap-
polo 11 ou Soyuzno espaco sideral, com a bandeira da Uniao Africana. O que te-
mos é uma Cultura muito prépria, um ritmo-emoc¢ao que nos faz suar, temos
contos especiais, cantares que adormecem os ledes da savana e um ta-ta que
faz vibrar as paredes do coragdo.

Se perdermos anossa matriz cultural, sé poderemos tornar-nos iguais aos
outros, e assimnos, depois de perdermos a fala bantu para o Mundo, como po-
deremos mostrar diversidade neste mundo global?
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A Cultura como expressao politica
de unificacao dos povos,
escreve-se no plural: culturas

Elefantes

LAURINDO
VIEIRA

s estudosno campo da Sociolo-
gia da Cultura, da Antropologia
e de outras areas do conheci-
mento do social referem que o concei-
to de cultura é polissémico. Engendra
dentro de si uma variedade de senti-
dos, mas também de significados. Des-
deaideiade culturacomo «cultivodo
campo», ao sentido de cultura como
forma de «moldar a mente humana»,
metafora que nosremete paraanocao
do «individuo culto», como o cultor de
letras (no sentido académico), o con-
ceito de cultura evoluiu da nocao de
cultivo da terra (agricultura), para a
ideiade cultura como processo social.
Enquanto processo social, a cultura é
entendida como toda a produgdo que
um povo realiza nos seus mais variados
aspectosdavida, tais como, aliteratu-
ra,aarte,adanca,apoesia,aproducao
epublicacido de obras dereferéncia, as
manifestag¢des tradicionais, a musica,
as descobertas no mundo da ciéncia,
enquanto racionalidade cientifica.
Entretanto,anocao polissémicado
conceito de culturatem produzido, em
muitos contextos sociais, a ideia se-
gundo a qual, cultura é, apenas, sin6-
nimo de danga tradicional, folclore, ar-

tesanato, culinaria, demonstracdode
tracos de algumasregioes, etc. Tal ra-
cionalidade contribui, sistematica-
mente, para que se conceba e se pense
a cultura como algo arcaico e mera-
mente tradicional.

Alias, quando muitas vezes se abor-
daaproblematicadadicotomiaentre
amodernidade vs tradicao, é frequen-
te pensar-se que tudo o que é cultura
nosremete paraatradi¢do, paraove-
lho earcaico, como se amodernizacdo
nao fosse parte da cultura cientifica,
historica e filos6fica dos povos, e aditi-
vamente, o moderno nio entraneces-
sariamente em conflito com a cultura.

As ciéncias sociais referem, nos
seus mais diversos tratados sobre a
nocdo de cultura, que é necessario ter-
se uma visdo mais abrangente quando
seabordaaproblematicado que é cul-
tura, eno campo da cientificidade nas
ciéncias sociais, devemos encara-la
como processo social. Encarar a cultu-
ra como processo social, significa
compreender que a cultura é toda ma-
nifestacdo de vidade um povo,de uma
populacdo, de uma comunidade, so-
ciedade ounacdo. Expressa-se nafor-
ma como um povo respeita as suas
gentes, a forma como lida com a sua
histdria, a forma como preservaasua
identidade e aceita asuahistéria. Em
todos estes aspectos ha sempre um
processo social,independentemente
de outros aspectos de natureza psico-
l6gica oubioldgica.

A titulo de exemplo, podemos afir-
mar que a construcdo da identidade,
paraalém de possuirreferentes psico-
l6gicos, também é sedimentada pelos
aspectos culturais doindividuo, o lugar

onde nasceu e cresceu, os locais por on-
de passou, 0s monumentos que marca-
ramasuavida (exemplo do Kinaxixe, o
Largo do Baleizdo), paracitaralguns, no
caso de Luanda, a sua memoria social,
tudo tem uma perspectiva cultural.

Amaneira como umasociedadelida
com os seus mortos, tudo deriva da
cultura herdada dos seus ancestrais,
todo o comportamento pessoal e so-
cial, habitos e costumes podem serin-
fluenciados pela cultura, porisso, tem-
se afirmado que ndo existem povos
sem cultura, nem cultura fora das so-
ciedades humanas. A Cultura é toda a
heran¢a material eimaterial de um po-
V0, nao serejeita, assume-se por intei-
ro, é parte do seu patrimonio histdrico.

Quando afirmamos que a cultura é
uma expressao politicade unificacdo dos
povos, socorremo-nos daideiaavanca-
dapelosociélogoamericano Immanuel
Wallertsein (1930-2019), segundo a
qual em alguns contextos sociais, a cul-
tura pode ser um campo de batalha e
acarretar conflitos entre povos, comuni-
dades e sociedades, quando alguns tra-
¢os culturais de algumas comunidades
ougrupos minoritarios sdo mal concebi-
dose relegados paraum plano secunda-
rio, pela culturamaioritaria.

Quando seretiraou se pretende reti-
raraosoutros ostracos dasuacultura
esti-se-lhesaretirarasuaidentidade,
ouseja,aquilo que elessao. Tal proces-
so de anulagdo cultural do outro é so-
cialmente perigoso. O perigo maior po-
deocorrer quando adimensao politica
da sociedade entra para o campo da
cultura procurando desvalorizar de-
terminados grupos sociais, manipulan-
do-os, e discriminando-osem fung¢ao

das diferencas de cada grupo social.

Tal fené6meno tem sido muito co-
mum em Africa, e os exemplos existem
amao de semear, basta olharmos para
anossarealidade.

Quanto a expressao «cultura escre-
ve-se no plural»,significareconhecer
que ao conceito de cultura estdo impli-
cados outros conceitos estruturantes
que lhe dao forma e conteddo e que
sdao fundamentais para dirimir ou
mesmo evitar conflitos interculturais
eintraculturais.

Dos varios conceitos estruturantes
no campo da cultura, destacam-se os
seguintes: Diversidade Cultural, Relati-
vidade Cultural, Etnocentrismo, Inova-
¢do cultural, Assimilacdo cultural, etc.
Destes vamos abordar apenas alguns.

AnocaodeDiversidade Cultural ra-
dicanaideia de que todas as socieda-
desapresentam um mosaico de cultu-
ras que as tornam multiculturais.
Alids, a multiculturalidade é a marca
sécio antropolégica dassociedades ac-
tuais, porquanto todas as sociedades
sao constituidas de varias culturas.

Contudo, para que adiversidade cul-
tural seja estruturante, em qualquer
sociedade, é crucial que ela se associe
ao relativismo cultural (Franz Boas,
1858-1942),ideia que nos remete pa-
raanogdo dando existénciade culturas
superiores. Todas as culturas tém as
suas especificidades. Dito de outro mo-
do, ndo basta reconhecer a existéncia
de culturas diferentes, é imperioso que
as culturas sejamrespeitadas, valoriza-
das e reconhecidas nos contextos so-
ciaisem que elas se desenvolvem.

Avalorizacao dos diferentes grupos
sociais permite que os mesmos mani-
festem a sua culturasem que sejam vi-
timas de preconceitos, esteredtipos
ou representacoes sociais negativas,
em funcao daquilo que sdo.

Em sintese, o relativismo cultural
opde-se ao etnocentrismo cultural,
como visdo que parte do primado da
existéncianasociedade, de uma cultu-
ra padrao que serve como medida de
analise das outras culturas, e os gru-
pos sociais detentores de tal cultura
assumiremaideia de que sdo superio-
resaos outros membros da sociedade.

Comojaanteriormente afirmamos,
a cultura, quando mal gerida, numa
determinadasociedade, pode ser um
campo de conflitualidades e uma das
armas utilizadas para o conflito tem
sido o etnocentrismo cultural.

O etnocentrismo cultural é utilizado
quer napratica quotidiana, inscritanas
relacdes entre os diversos grupos so-
ciais, quer na pratica discursiva, cujos
autores utilizam linguagem depreciati-
vasobre outros grupos, considerando-
os como sendo culturalmente atrasa-
dos, conceito inexistente quer nasocio-
logia da cultura quer na antropologia.

Para terminar, resta-nos afirmar
que,narelacdo entre culturas diferen-
tesno seio de comunidades diferentes
oudentro damesma comunidade, de-
vemos possuir uma visao mais funcio-
nalista do que é acultura, isto é,acredi-
tar que todas as culturas podem em-
prestaralgoao mosaico global de cul-
turas existentes numa mesma socie-
dade, ou em diferentes sociedades.
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ANTONIO GONCALVES

I1-OLIVRO

O livro-album fotografico da Italiana
Augusta Conchiglia, comporta 239
paginas e inclui mais de 200 fotos, a
maior parte delas tiradas na frente
leste, 32 Regido Politica Militar do
MPLA, durante o periodo da Luta Ar-
mada de Liberta¢do Nacional.

Dos aspectos relevantes do livro-al-
bum se destacam os seguintes:
19Evocac¢do daguerrilhaaos primei-
ros anos daindependéncia - texto de
apresentacdo pelafundagao Anténio
Agostinho Neto (pag.5a 7).

22 Quarenta Anos de Combate Revo-
luciondario: Neto, na Primeira Pessoa -
entrevista daautoraa Agostinho Ne-
to, revista Afrique Asien.2197 de 1 de
Outubrode 1979 (pag.9a12).

32 No Leste de Angola, 1968, por Au-
gusta Conchiglia, comunicac¢ao sub-
metidaao Primeiro Coléquio Interna-
cional sobre a Histéria do MPLA -
Luanda, 7 e 8 de Dezembro de 2011
(pag.13a18).

42 Kimbo - Inicio da Reportagem Fo-
tografica que se estende até a pag. 39
num total de 18 fotos. (pag.19a 39)

52 Agostinho Neto: Quarenta Anos
de Combate Revolucionario - Teste-
munho de Agostinho Neto sobre a
Luta pelalndependéncia, recolhido
pelaautora. Revista Afrique Asie n.2
198 de 15 de Outubrode 1979 (pag.
41a44).

62 A Guerrilhano Leste (1968) -5 fo-
tos com destaque para as que apre-
sentam notas de 20, 50, 100, 500 e
1000 Kwanzas (pag.45a51).

72 Esplendor na Relva - texto de Hum-
berto Almeida, primeiro Vice-Gover-
nador do Banco Nacional de Angola
em 24 de Janeiro de 2017, no Museu
daMoedaporocasido da conferéncia
“A Historia do Kwanza e a Estabilida-
de de Precos” actividade que visou ce-
lebrar o 4092 Aniversario do acto da
trocadamoeda, ocorridono dia 08 de
Janeiro de 1977 e da entrada em cir-
culacdo daunidade monetarianacio-
nal (pag.52e53).

82Bloco Fotografico mais representa-
tivocom 112 fotos (pag. 55 a 146).

9.2 Kimbo (1970), contém 4 fotos

Acercadolivro de Augusta Conchiglia
“Agostinho Neto, da Guerrilha
aos Primeiros anos da Independéncia”

(pag.147a151).

102 Reencontro Familiar durante a
conferénciade Romaem 1970, 6 fotos
(pag.155a157).

112 MariadaSilva Neto,a Mae - teste-
munho dasuamaeintitulado “Em 12
anos, apenasoviumavez” (pag. 158).
122 Dia da Independéncia Nacional,
1975 - foto de Agostinho Neto com o
nacionalistamog¢ambicano Marcelino
dos Santos (pag. 160).

139 Politica Internacional, 1976 - 25
fotos com distintas personalidadesa
saber: Sekou Touré, Fidel Castro Ruz,
Luiz Cabral, Chico Mendes, Sam Nujo-
ma, Silvino da Luz, Osvaldo da Silva,
Abilio Duarte, Pedro Pires, Aristides
Pereira, Marien Ngoubi, Samora Ma-
chael e Mobutu SeseSeko (pag. 159 a
176).

142 Futungo de Belas e Palacio do Po-
vo,1976 - 14 fotos (pag. 178 a185).
1592 Maria Eugénia Neto, sua Esposa -
depoimento davitva e 24 fotos da mes-
ma e de outros familiaresbem como de
amigos do casal (pag. 186a187).

/]

Nao existem povos incultos,
existem sim culturas diferen-
tes, algumas com maior ou
menoranos de afirmacao
mas todas elas contribuindo
paraa projec¢ao do homem
comasua espiritualidade no
planeta Terra

/]

162 Actividade Politica Nacional - en-
trevista de Agostinho Neto a autora,
Afrique Asien.2198 de 15 de Outubro
de 1979 (pag.203a205).

172Novo Bloco de fotos num total de
14 (pag.206a216).

182 0 Carvalho Arrancado do chao -
texto daautora sobre o momento poli-
tico de Angola publicado na revista
Afrique Asien.2198 de 15 de Outubro
de 1979 (pag.218a222).

192 A Lutade Libertagdo é incompati-
vel com BNA? - Artigo daautorainse-
rido no n.2 570 do Novo Jornal, refe-
renteao dia 01 de Fevereirode 2019.
202 Angola 50 Anos de Paixao - texto
de Augusta Conchiglia, a falar da sua
experiénciano contacto com os acto-
res da Luta Armada de Libertagdo Na-
cional desde Agostinho Neto, Daniel
Chipenda e até Jonas Savimbi. Mani-
festa a sua opinido sobre a FNLA,
UNITA e o Governo de transicdo. Nao
deixou por alto a sua visdo relativa-
mente a Administracdo Democratica
de Jimmy Carter, tendo referido que

em Janeirode 1976 asrelagdes entre
Angolae EUA, conheceram uma vira-
gem positiva (pag.225a232).Consi-
deramos de pertinente o texto em
apreco do qual recomendamos uma
leitura atenta, cuidada e profunda pe-
lo seu valor histérico e como docu-
mento politico de importancia capi-
tal.

212 A Guerrado Povo em Angola - tex-
todeJosé Luis Mendoca, sobre as ra-
z0es que impulsionaram a jovem pro-
gressista [talianaa “ir testemunhara
Guerrilha Levada a Cabo na parte Les-
te de Angola Contraa Ocupacao Colo-
nial Portuguesa”, artigo publicado na
revista de bordo da TAAG Austral de
Marco/Abril de 2012 (pag. 233 a
237).

Il - A PERTINENCIA DO ALBUM
FOTOGRAFICO
O Presente livro, reportagem fotogra-
fica de Augusta Conchiglia, represen-
taum contributo inestimavel a Hist4-
ria do Nacionalismo Angolano Mo-
derno, mormente sobre o periodo da
Luta Armada de Libertacao Nacional.

Nunca é demaisrecordara estrutu-
rado MPLA a partir de 1967 cujo co-
mité director era composto por: Agos-
tinho Neto - Presidente; Domingos da
Silva - Vice-Presidente; Luco Lara -
Responsavel pela Organizacio e Qua-
dros; Aristides Cadete (KimaKienda)
- Chefe de Departamento de Finangas
e Anibal de Melo (Kamaxilo) - Chefe
de Departamento de Informacao.

Quanto a sua componente militar,
estava organizado por:

1- Comando de Regides Milita-
res e zonas que comportavam

a) PostodoComando;

b)  Centro de Instrucdo Revolu-
cionario (CIR);

c¢)  Servicosde Assisténcia Médi-
capor Regides (SAM);

d) Centrode Assisténcia Médica
porzona (CAM).



C u Itu ra | 22 de Outubro a4 de Novembro de 2019

LETRAS |5

Por suavezasunidades combativas,
tinha as seguintes subdivisoes:

a)  Coluna(grandeagrupamento
operacional);

b)  Esquadrao;

) Seccao;

d)  Grupo.

A base era o acampamento do Co-
mando da Sec¢do que servia de local
de recuperacio, recomposicdo pes-
soal e Posto de Abastecimento: (His-
toriado MPLA 12 Volume).

Estava pois o MPLA empenhado a
configurar de forma pratica e decisiva
asuapresencaemseisregioes politi-
co-militar sendo elas:

a) 12 Regiao - Nambuangongo e
Dembosapartirde 1961;

b) 22 Regido - Cabinda desde
1964;

c¢) 32Regido-ZonalLestede An-
gola (Distrito do Moxico e Sudoeste
Distrito de Cuando Cubango), aberta
oficialmente em 18 de Maio de 1966.

E indiscutivel que a 32 Regido foi a
que deu ao MPLA a legitimidade e a
oportunidade de se estruturar como
uma guerrilha organizada e foia par-
tir dela que estrategicamente o Movi-
mento se foi implantando nas outras
regides, referimo-nos a:

d) 42 Regido - parte de Cuando
Cubango e Lundas em 1969 e poste-
riormente Malange em 1970;

e) 52 Regido - em 1970 que in-
cluia Benguela, Bié e Huambo;

f) 62 Regido - Huila, Mo¢came-
des(Namibe) e Cunene.

A Organizacdo concebida visava ex-
pandir a guerrilha do MPLA em todo
territorio Angolano.

Sobre os aspectosrelatados ndo es-
tamos a trazer qualquer novidade, a
intencdo érecalcar o papel preponde-
rante do MPLA como elemento defini-
dordo futuro da Luta Armada em An-
gola, tendo como lider o Dr. Anténio
Agostinho Neto.

O Livro que tendes ou que terdo em
mao é uma ferramenta preciosa, uma
prova irrevogavel de que o sonho de
Agostinho Neto era genuino como sdo
genuinas as nossasraizes e tradi¢cdes
culturais que resistiram e aindaresis-
temavioléncia eimposicao das cultu-
ras ocidentais.

Nao existem povos incultos, exis-
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tem sim culturas diferentes, algumas
com maior oumenor anos de afirma-
¢do mastodas elas contribuindo para
aprojeccdo dohomem com a sua espi-
ritualidade no planeta Terra.

Il - SOBRE A DESVALORIZA-
CAO DO PAPEL HISTORICO DE
AGOSTINHO NETO

E uma pena que muitos sujeitos (so-
bretudo os pertencentes as novas ge-
ragdes),ndo conseguiram vislumbrar
o papel histérico de Agostinho Neto
na saga do Nacionalismo Angolano
Moderno.

Enganam-se os que pensam que a
importancia do poeta e nacionalista
sedeve ao facto de ter sido o primeiro
presidente do pais. Se estudarmos o
papel das geragdes nos processos de
luta quer no dominio sociocultural
como no politico, chegaremos a sim-
ples conclusdode que ageracaode 40
do século XX mais propriamente a Ge-
racdo da Mensagem que elaborou
oportunamente a sigla “Vamos Desco-
brir Angola” foiamesma quelideroua
luta contra o colonialismo Portugués
através deumdiscursoarticulado de
pendor cultural e reivindicativo plas-

mado nos textos literarios que produ-
ziram.

Posteriormente, trocaram a caneta
pelas armas de combate. Varios foram
osactores de todo esse processo des-
de os fundadores da Unido das Popu-
lagdbes do Norte de Angola
(UPNA)criada em Julho de 1954, em
Léopoldville por Manuel Barros Ne-
kaka, Francisco Boralho Lulendo e ]o-
sé Eduardo Pinnock, passando pela
criacdo do partido comunista de An-
golaem 1955 por Ilidio Machado, Vi-
riato da Cruz, Anténio Jacinto e Mario
Antoénio Fernando de Oliveira que uti-
lizaram os pseud6nimos Paulo Costa,
Mona YaMundo, Carlos Duarte e José
Nunes Respectivamente.

Este partido foi pois o nticleo irra-
diador de onde se metamorfosearam
como entidades independentes por
razdes estratégicas outras organiza-
¢Oes que reunidas deram origem ao
MPLA que conhecemos hoje. A Histo-
riaregistatambém a criacao da UNI-
TA em 1966, uma dissidéncia da
FNLA, apesar dasua Intencdo ter sido
manifestada em 1965 por Jonas Sa-
vimbi e Ant6nio da Costa Fernandes
(Tony) em Champanix (Suica). Todas
essas organizacgdes politicas cumpri-
ram com o papel historico que deles
sedemandava.

No entanto, a figura de Agostinho
neto ja havia alcancado um lugar ao
sol na Histéria pelas suas posicoes e
praticas que lhe valeram varias pri-
s0es mas também pelaveeménciado
seu discurso cultural sintetizado na
obra épica Sagrada Esperanca, onde
de forma magistral cantou o sofri-
mento do povo Angolano querdo
meio rural ou dos musseques.

IV - QUANDO FALAMOS DE
AGOSTINHO NETO DE QUEM SE
TRATA?

Agostinho Neto nasceu com um talen-
tonatural para o conhecimento e en-
tendimento da complexidade do
mundo e da épocaem que viveu, mas
sobretudo para compreender a natu-
rezahostil doregime colonial que es-

tavaimplantado em Angola.

Em 1922 havia sucedido a revolta
de Catete em que foram vitima e feitos
prisioneirosalguns protonacionalis-
tas com destaque para Anténio de As-
sisjunior, Agostinho Pedro Neto (pai
doheroinacional),Jodo Domingosde
Almeida, Joao Miguel Mendes de Car-
valho (parente do orador pela parte
materna), Adao Gaspar Domingos,
Luis Paulino Pereira dos Santos Van-
dunem (avo patrilinear do ex presi-
dente José Eduardo dos Santos), Nda-
laDyaNzua, José de Fontes Pereira de-
cano dosjornalista Angolanos e con-
siderado pelas autoridades portugue-
sas como o «primeiro refilao de Cate-
te», Lourenco Mendes da Conceicao,
entre outros. Quem nao sabia escre-
ver apoiou o manifesto carimbando
com o seu préprio dedo. O documento
em causa manifestava a oposicao do
povodaquelaregido, ao trabalho for-
cado nas rochas de cacau em Sao To-
mé e Principe e ao cultivo de algodao
em Angola.

1922 Foitambém o ano em que nas-
ceuo prémio Nobel de Literatura em
Lingua portugués o escritor José Sa-
ramago.

Cachicane dista 60 KM de Luanda.

Agostinho Neto teve como progeni-
tores Maria da Silva Neto professora
do ensino primario e Agostinho Pedro
Neto pastor metodista e professor.

Frequentou a escola primaria na
sua aldeia natal tendo como mestres
os pais. Realizou exames na escola
primdriano 7, de Sousa Coutinho com
a classificacdo de 18 valores (distin-
¢do).No dia 14 de Fevereiro de 1934
entrou para Liceu nacional Salvador
Correia. Em 1944 concluiu o7aanos
de ciéncias com 15 valores.

Trabalhounosservicos de saude de
Angoladurante 3 anos entre Malanje
(dois) e Bié (um), tendo por esta via
conseguidos os meios financeiros pa-
raembarcar paraaPortugal em 1947.
Cogita-se que também tera beneficia-
dodeumabolsadaigrejaprotestante
2 anos mais tarde e outra do IASA
(Instituto de Assisténcia Social de An-
gola), suspensaem 1955 por ser pre-
so politico.

Em Coimbra estando no 22 ano de
Medicina iniciou as suas actividades
associativas na casa dos estudantes
do império (CEI) tornando-se secre-
tario de direccdoem 1948.

Mudou-se para Lisboaem 1950.

A CEI havia sido fundada em 1944
em Lisboa e estendeu-seaCoimbrae
Porto. Aproveitando a conjuntura da
CEI, Agostinho Neto teve a brilhante
ideia de criar o Centro de Estudos
Africanos (CEA) em Lisboa, no més
Outubro de 1951 que funcionou até
Abril de 1953. Neste projecto teve a
colaboracdo activa de Amilcar Cabral
(Guine e Cabo Verde), Francisco José
Tenreiro (Sdo Tome e Principe) e Ma-
rio Pinto de Andrade (Angola). O ob-
jectivo principal era o regresso as fon-
tes e a redescoberta de Africa en-
quanto ber¢co da Humanidade.

Em Julhode 1954 Agostinho Neto
fundou o Clube Maritimo Africano
agremiacdo desportivarecreativae
Cultura comintuito de juntar os ma-
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ritimos aos estudantes na Metrépo-
le. Os maritimos estavam encarre-
gues de transportar material de in-
cidéncia politica de Lisboa para
Luanda e vice-versa.

Entretanto em 1938 tinha sido fun-
dado em Nova Lisboa (Huambo) por
Sécrates Daskalos a Organizacdo So-
cialista Angolana (OSA). A mesma,
foi desmantelada em 1941 apds a
prisdo de 80 jovens que posterior-
mente foram libertados e enviados
para Portugal. Estes, na Metrépole
criaram o Movimento de Unidade
Democratico (MUD).

Agostinho Neto em 1955 pertencia
acomissao central do MUD-juvenil na
qualidade de representante dos jo-
vens das coldnias portuguesas.

O nosso herdi foi preso pela primei-
ravezem 1951 quando reunia assina-
turas paraoum pacto de paz entre as
5 potencias mundiais (EUA, URSS, Re-
publica Popular da China, Inglaterra,
Franca). Esteve preso 3 meses.

Foi preso pelasegundavezem9 de
Fevereirode 1965, tendo permaneci-
do 2 anos e 6 meses, primeiro em Ca-
xias depoisnacadeiade Aljube sendo
libertado em 12 de Julho de 1957.
Uma onda de protesto internacional
reagiuasuaprisdo e adeoutros acti-
vistas politicos portugueses. Sessenta
Intelectuais Franceses ouresidentes
em Franca enviaram um telegrama de
protesto ao Presidente da Reptblica
Portuguesa entre os quais: Jean Coc-
teau; Frong¢oisMouriac, Georges Du-
hamel da Academia Francesae Louis
Aragon, Jean-Paul Sartre, Tristan
Tzra, Henri Lefebreve, Vercors, Elsa
Triolet, Simone de Beauvoir, Nicolas
Guillen, Claude Roy; Dieogo Rivera e
Siqueiros. As autoridades portugue-
sas minimizaram o problema. (2).

Nomesmo ano 1957 foi eleito Prisio-
neiro do Ano pela Amnistia Internacio-
nal. Em 27 de Outubro de 1958, 11
anos depois de se ter matriculado em
Coimbra obteve alicenciaturaem Me-
dicina e casou-seno mesmo dia. Tinha
36 anos e anoiva Maria Eugenia 24 (3).

Em 30 de Dezembro de 1959 re-
gressou a Luanda com a Familia e
montou dois consultérios, umno Sao
Paulo e outro no Margal. Ai ndo cobra-
va as consultas e aproveitava para
conspirar. Em 8 de Julho de 1960 foi-
lhe dado voz de prisao pelo subdirec-
tor da PIDE (Policia Internacional de
Defesado Estado) Senhor Sao José Lo-
pes, em plena consulta. Ficou assim
consumada a terceira prisao.

Ao reagir a detencao do homem de
Cachicane o povo de Icolo e Bengo
manifestou-se em repudio que provo-
couumaviolentarepressao traduzida
em 30 morto e mais de 350feridos, no
que se convencionou chamar-se
“massacre de Catete”.

Em Aljube Agostinho Neto foi sub-
metido a um regime de isolamento.
Estando Joaquim Pinto de Andrade
também preso em Portugal, decidem
as autoridades portuguesas enviar
este paraSao Tomé e Agostinho Neto
para Santo Antao (Cabo Verde), sob
residéncia fixa. Naquela altura ja ti-
nha sido designado presidente de
honrado MPLA, sendo Mario Pinto de

Andrade o presidente.

Em Santo Antdo desembarcou em
19 de Outubro de 1960 e hospedou-se
na Pensdo Chave de Ouro.

Porsuspeita de estara desenvolver
actividades politica clandestina em
Sao Vicente asautoridades portugue-
sas propuseram transferi-lo parailha
daBoavistadeserta e muito isolada, o
que o nacionalista ndo anuiu inicial-
mente. Recusou também a entregar
Delegacdo de Satide aum enfermeiro,
argumentando que s6 a confiarianum
médico designado para o substituir, o
que depoisaconteceu (4).

Estando na cidade da Praia com
destino a Boavista resultou a quarta
prisdo porque Maria Eugenia Neto ti-
nhamostrado aalgumas pessoas uma
fotografia em que um militar portu-
guéstinhaacabeca de umnegro espe-
tada no pau. Apesar da equipe da PI-
DE terinspeccionado o hotel e nao ter
localizado a fotografia, Agostinho Ne-
to sofreriaa 42 prisdo.

O navio Manuel Alfredo partiua 10
de Outubro e atracou em Lisboa no
dia17,com o prisioneiro e familia.

Agostinho Neto foi mandado para
Aljube e Maria Eugenia Neto e os dois
filhos Mario Jorge e Irene acabada de
nascer foram para casa da sua mae.

APOS 6 MESES EM ALJUBE NE-
TO FOI POSTO SOB RESIDEN-
CIAFIXAEMLISBOA.

Agostinho Neto e familia sairam da
residéncia em Alfama e instalaram-
se em Sintra peto da Praia das Macas
numa casa de férias pertencente a
mae de Maria Eugénia a Sra. Maria
Amélia daSilva. (5)

O piloto de navio José Nogueira a
mando do Partido Comunista portu-
gués equipou e abasteceu o barcoJosé
Gabriel. Aembarcagdo com destinoa
Marrocos serviu de meio de evasao le-
vando abordo Agostinho Neto, Maria
Eugenia Neto, Mario Jorge, Irene Ne-
to, José Nogueira (simpatizante do

PCP), Jaime Serra (PCP) e Vasco Ca-
bral (PAIGC).

Tiveram como primeiro destino
Tanger depois Rabat a capital de
Marrocos. Ai Maria Eugenia ficou
alojadanacasadacunhadaRuth Ne-
to e Agostinho Neto seguiu para Léo-
poldville onde ao chegar deu uma
conferénciade imprensa para mani-
festar a suavontade de unir todas as
forcas nacionalistas angolanas nu-
ma frente comum.

Agostinho Neto porém nao conse-
guiu atingir tal desiderato devido as
caracteristicas que apresentavam
tanto a UPA-FNLA fundada em 1954
e a UNITA proclamada em 1966,no0
dia 13 de Mar¢o embora a ideia da
sua criagdo tivesse surgidam 1965
entre Jonas Malheiro Savimbi e To-
ny da Costa Fernandes em Champa-
nix (Suica) (6)

A missaode Agostinho Neto foi ex-
tremamente dificil. Apesar de ter
conseguido e eleicdo como presiden-
te do MPLA durante a primeira confe-
réncianacional realizada em Dezem-
bro de 1962, agudizaram-se as con-
tradigdes com Viriato da Cruz ex-pri-
meiro Secretario-geral porincompa-
tibilidade e visdes dispares em rela-
¢do aos conceitos estratégicos que
deveriam nortear a continuagdo do
processo delutaarmada, assim como
apraxe diaria do movimento.

Tempos depois notar-se-ia o de-
sencanto de Mario Pinto de Andrade
pelo facto do novo presidente nao lhe
ter informado sobre a adesdo do
MPLA a Frente Democratica de Li-
bertacdo de Angola (FDLA) entre ou-
tros problemas internos.

A FDLA tinha sido criadaem 1963,
uma uniao entre o MPLA, o MNA (Mo-
vimento Nacional Angolano), o NGUI-
SAKO (Nguisa a Kongo) a ALIAZO
(Aliance de Ressortissandu Zombo)
Nto-Abako, MDIA (Movimento de De-
fesadosInteressesde Angola) ea UN-
TA (Unido Nacional dos Trabalhado-
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res Angolanos) encabecada por Pas-
coal Luvualo, secundado por Bernar-
do Dombele (7).

Outras dissidéncias aconteceram
como a Revolta de Jiboia, a Revolta
do Leste, Revolta Activa em 11 de
Margo de 1974 (Gentil Viana, Mario
Pinto de Andrade, Joaquim Pinto de
Andrade entre outros). Sobre este
quesito (Revoltas Internas no
MPLA) aconselhamos a consulta do
livro de Jean-Michel MabekoTali in-
titulado Dissidéncia e Poder de Esta-
do, MPLA Perante si Proprio (1962-
1977) Ensaio de Histéria Politica, 2
volume 1962-1964.

Depois do golpe de Estado em Por-
tugal protagonizado pelo Movimento
das Forcas Armadas (MFA) com ain-
fluéncia deintelectuais e politicos de
esquerda daquele pais, os povos Afri-
canos de Lingua Portuguesa entraram
num processo da descolonizagao.

O primeiro pais foia Guiné em 24 de
Setembro de 1973 em Madina do Boé.
Seguiram-se depois Mocambique em
25deJunhode 1975, Cabo Verde em
05de]Julhode 1975, Sao Tomé e Prin-
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cipe em 07 de Julho de 1975 e final-
mente Angola em data que é sobeja-
mente conhecida.

O MPLA tendo beneficiado do
apoio da populacao de Luanda em
funcdo do carisma de Agostinho Ne-
to, nascido a poucos quilémetros e
pelamensagem abrangente e nacio-
nalista dos seus discursos, conse-
guiu neutralizar primeiro a Facgao-
Chipenda depois a UNITA e poste-
riormente a UPA-FNLA apoiada pelo
exércitoregulardo Zaire de Mobutu
e mercenarios.

Ao contrario do que afirma os Acor-
dosde Alvorno seu capitulo I, DAIN-
DEPENDENCIA DE ANGOLA no seu
art.4, que citamos «Aindependéncia
e soberania plena de Angola serao so-
lenemente proclamadas em 11 de
Novembro de 1975, em Angola, pelo
Presidente da Republica Portuguesa
ou por representante seu expressa-
mente designado» (8).

Tal condicdo ndo se concretizou
pois ndo se encontrava em Angola
qualquer representante da Republica
Portuguesa na madrugada dodiall
de Novembrode 1975.

Sendo assim Agostinho Neto as
0:00 Horas doreferido dia sobre o ri-
bombar de canhdes que se escutavam
provenientes de Quifangondo procla-
mou perante a Africae o Mundo a In-
dependéncia Nacional. Antes tinha

sido investido no cargo por Lucio La-
rano salaonobre do Governo Provin-
cial de Luanda. O primeiro lider da
nacao governou até 10 de Setembro
de 1979. As primeiras instituicdes
criadas foram: o primeiro Governo da
Republica Popular de Angola, a As-
sembleia do Povo, o Conselho da Re-
volucdo e o Tribunal Popular Revolu-
cionério.

V- CONCLUSAO.
Atrevemo-nos aafirmar que se Agos-
tinho Neto, nao tivesse proclamado a
nossa independéncia e se tornado o
presidente da primeira republica fi-
guraria de igual modo e por direito
proprio na galeria dos préoceres das
independéncias africanas como por
exemplo Eduardo Mondlane de Mo-
cambique ou mesmo Amilcar Cabral
da Guiné Bissau, que como sabemos
morreram prematuramente. Sé
quem nao domina os meandros e a
complexidade desse periodo da his-
toria do nacionalismo e das Indepen-
déncias Africanas, pode ter aveleida-
de eingenuidade de ndo reconhecer
os méritos de Agostinho Neto.
Algono entanto é profético, a Histo-
riando serepete eainda que assim for
sera sempre com contornos diferen-
tes. Os factos estdo ao alcance de
quem tem mente aberta para enxer-
gar ou olhos de ver descomplexada-

mente.

Quanto ands continuaremos a ser
cicerones donosso tempo e arautos
de uma mensagem desmistificante
que coloca cada actor no seu pata-
mar correspondente. Caber-nos-a
sempre a responsabilidade de nao

camuflar a Histéria Moderna de
Africa e em particularado Naciona-
lismo Angolano Moderno.
Desfrutempoisdo livro, “Agostinho
Neto, da Guerrilha aos primeiros
anos deindependéncia”, album foto-
grafico de Augusta Conchiglia.

Géneses da pseudonimia angolana: significados
e contexto de adopcao

Optar por um apelido, anagrama, cédigo do nome, um nome que nos agrada ouvir e pronunciar sempre foi comum entre os fazedores de arte e pes-
soas singulares que, por alguma razdo, ndo se identificam com os nomes proprios. E frequente ouvir histérias de pessoas que optaram por ser cha-
mados por nomes que ndo constam nos seus cartdes de nascimento. Dentro do mundo artistico existem vdrias maneiras a disposi¢do dos artistas
para promover, assegurar as carreiras e manté-las vivas e em contacto permanente com os fas, os principais consumidores da marca. Os nomes tor-
nam-nos seres expressamente unicos e originais. De facto, todos os fazedores de arte tém a nogdo que o nome escolhido seria o primeiro elemento a
entrar e a manter o contacto com o publico, o elo a ser estabelecido entre o artista, a obra e o fa.

MARIA
TONA

Ha que se dizer, todavia, que os ar-
tistas sempre estiveram ligados a pro-
cessos denomeacgdo que ndo sao vul-
garmente ou propriamente usados
em comparacdo com o processo de
nomeacao dos nomes proprios. Den-
tro das artes existem nomes mais re-
buscados, subtis, criados a partir de
anagramas, nidmeros e varios outros
concebidos a partir das ferramentas
de criacdo de nomes artisticos. Criar
nomes e adopta-los como legitimos
paraassinar obras e apresentarem-se
ao publico é comum entre os fazedo-
resdaarte.

A onomastica tradicional africana
sempre foi um ponto comum entre os
artistas angolanos. E inevitavel ouvir-
mos nomes como Bonga, Kyaku Kya-
daff, Elias Dya Kimuezo, Mamukueno,
Pepetela, Uanhenga Xitu, Dya Kasem-
be, Makuankianga, Mukwa-Luanda,
ZayaMambo e ndo nos interrogarmos
sobre o seusignificado ou sobre a his-
toriapor tras danomeacao. Naverda-
de, este olhar voltado a onomastica
africana, em escritores, principal-
mente, tem vindo a deixar para tras,
de uma maneira gradual, os nomes re-
criados e com falsas etimologias.

A criatividade nahorade escolher é
um elemento fundamental dado ao
facto de ndo existir um padrao pré-es-
tabelecido para o efeito. Em virtude
disto, encontramos nomes como Dya
Kasembe, Kunduma, M bangula Katu-
mua, Zoca Zoca, Tuzuary Nkeita, 100
Délares, Zaya Mambu, Tony do Fumu,
Preto Show, Zé do Pau, Fogdo, Puto
Portugués, Kyaku Kyadaff, Game Wal-
la, Dama Beyonce, Come Todas. As-
sim, desfrutando desta liberdade ha
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Ha que se dizer, todavia, que os ar-
tistas sempre estiveram ligados a pro-
cessos denomeacgdo que nao sdo vul-
garmente ou propriamente usados
em comparacdo com o processo de
nomeacao dos nomes proprios. Den-
tro das artes existem nomes mais re-
buscados, subtis, criados a partir de
anagramas, nimeros e varios outros
concebidos a partir das ferramentas
de criacdo de nomes artisticos. Criar
nomes e adopta-los como legitimos
paraassinar obras e apresentarem-se
ao publico é comum entre os fazedo-
resdaarte.

A onomastica tradicional africana
sempre foi um ponto comum entre os
artistas angolanos. E inevitavel ouvir-
mos nomes como Bonga, Kyaku Kya-
daff, Elias Dya Kimuezo, Mamukueno,
Pepetela, Uanhenga Xitu, Dya Kasem-
be, Makuankianga, Mukwa-Luanda,
ZayaMambo e ndo nos interrogarmos
sobre o seusignificado ou sobre a his-
toéria por trds danomeacao. Naverda-
de, este olhar voltado a onomastica
africana, em escritores, principal-
mente, tem vindo a deixar para tras,
de uma maneira gradual, os nomesre-
criados e com falsas etimologias.

A criatividade nahorade escolher é
um elemento fundamental dado ao
facto de ndo existir um padrao pré-es-
tabelecido para o efeito. Em virtude
disto, encontramos nomes como Dya
Kasembe, Kunduma, M bangula Katui-
mua, Zoca Zoca, Tuzuary Nkeita, 100
Délares, Zaya Mambu, Tony do Fumu,
Preto Show, Z¢é do Pau, Fogao, Puto
Portugués, Kyaku Kyadaff, Game Wal-
la, Dama Beyonce, Come Todas. As-
sim, desfrutando desta liberdade ha
quem prefere homenagear a cidade
de origem, o pais, o continente, a flora
ou a fauna. O escritor angolano José
Vieira Mateus da Graca (1935), por
exemplo, adotou o nome artistico de
José Luandino Viera, Luandino para
homenagear a capital do seu palfs,

Luanda. Quem também, pela mesma
razao, ndo passou despercebido foi
Francisco Fernando Costa Andrade
(1936-2009) que, em gesto de home-
nagem asuaterra e ao continente ber-
¢o, recriou nomes carissimos como
Angolano de Andrade, Nando Angola,
Africano Paiva. Amodalidade atraves-
souageracao. Hoje também ha quem
prefira ser conhecido pelo nome do
pais ou do continente de origem, de
algum elemento da sua flora oudasua
fauna. Nomes como MC Cabinda, Pe-
drito do Bié, Mukwa-Luanda, Mwana
Nzetu, Mwana Soyo, Nguimba Ngola,
Namibiano, Africanas, Africanita,
Welwitschia Moreira.

SIGNIFICADOS E CONTEXTO
DE ADOPCAO

Osnomes sejam estes propriosou fic-
ticios carregam significados singula-
res, assim como os préoprios contextos
deadocdo. Osnomesficticios de artis-
tas do mercado angolano, por exem-
plo,levam-nos aviajar paraasuacul-
tura, suasinfancia, brincadeiras e ma-
nias. Com finalidade de apresentar os
significados e os contextos deadogdo
dosnomes ficticios adotados pelos ar-
tistas da praca angolana selecciona-
mos de forma os seguintes autores:

Bangao (1962-2015), nome artis-
tico de Bernardo Martins Correia,
musico, compositor e detentor de va-
rios prémios e homenagens. Bangao
foi dono de umariquissimavoz que o
mundo teve o prazer de ouvir. O seu
nome artistico surgiu na juventude,
dentro do seio familiar, tal como ele
explica:

Osmeus pais eram cristdos e deter-
minavam que devia estar sempre ocu-
padoaestudareafrequentaraigreja
e isso obrigava-me a estar sempre
vestido arigor. [sso para os outros jo-
vens era estranho, entdo passaram a
chamar-me de "Bangdo". O termo que

naalturaerausado como estiga, hoje
tornou-se na sua marca [...]. (Sapo-
Banda, 2013).

Ondjaki, nome literario de Nadalu
de Almeida (1977), socidlogo, poeta,
escritor da geracao danovaliteratura
angolana. Ondjaki é dono de uma vas-
ta bibliografia de mais de quarenta
obras. O nome literario em umbundu
carregasignificados que muito valem
apena, tal como esclarece:

Pergunta: O seu nome, Ondjaki, o
que significa?

Resposta: Ondjaki significa, literal-
mente, «aquele que enfrenta desa-
fios», e € uma palavra umbundu. Eu
era para ser chamado Ondjaki, mas a
ultima hora os meus pais decidiram
mudar para outro nome. Quando co-
mecei a escrever achei bem pegar
nesse nome que outrora me esteve
destinado. (Florestado Sul, 2017).

Uanhenga Xitu, nome literario de
Agostinho André Mendes de Carvalho
(1924-2014), enfermeiro, romancis-
taepoetadageracdo 70. O escritor foi
membro fundador da Unido dos Es-
critores Angolanos.

Quanto ao significado do seunome
artistico, o autor esclarece:

Pergunta: Por qué UanhengaXitu?
0 que significa?

Resposta: E “o poder é odiado”. Numa
aldeia, ounuma cidade, o Presidente
daRepublica, porexemplo,levao po-
der.Como ele é odiado, tem de rodear-
se de policias, agentes, guarda-costas,
carros, sirenes, de toda a protecdo
possivel. Em kimbundu, Xitu é “carne”

e Uanhenga é “pendurar, levar a car-

ne” ou “andar com a carne pendura-
da”, que, traduzido literalmente em
portugués: “o poder é odiado”. Como
os sobas, por exemplo, contam sem-
pre com os inimigos a espreita. (Ana
deS4,S/a).

Kyaku Kyadaff, nome artistico de
Eduardo Fernandes Kyaku (1982).
Musico danova geracdo damusica po-
pular angolana, amante da sualingua
materna, o kikongo. Kyaku é dono de
uma excelente voz e suas tematicas,
muito versateis, encantam o seu pu-
blico. O seu nome artistico surge de
uma juncao fantastica de algumasle-
tras dos nomes dos pais. Tal como ele
explica:

Pergunta: KyakuKyadaff, ja notoua
dificuldade que muitos tém em
pronunciar o seu nome? E o que
significa?

Resposta: Kyaku é um nome kikongo
e significa “teu”. Ja Kyadaff resultou
da jun¢cdo do meu primeiro nome
(Kyaku), donome da minha mae (Fi-
neza) e do meu pai (Fernandes). Foia
designacdo que escolhiao principio
da carreira para me apresentar en-
quanto artista.

Filho do Zua, nome artistico de Sos-
tenes da Costa Zua (1994), cantor da
nova gerac¢ao que despontou no mer-
cadoangolano."A Saia Dela", sucesso
nacional, faz parte do primeiro traba-
lho de divulgacdo do cantor. O seuno-
me artistico carrega um agnome usa-
do para diferenciar o filho do pai, tal
como explica:

Pergunta: Seu nome completo é SOs-
tenes Jeremias da Costa Zua. Por
querazao se chamaFilho do Zua?

Resposta: Esse nome foi-me atribuido
nalgreja por um pastor. Quem se cha-
ma Zua é o meu pai. Como os irmaos
dalgrejando gostavam de me chamar
pelo préprio nome, chamavam-me
Zua, que é o nome do meu pai. Isso co-
mecou a causar algum constrangi-
mento, pois a dada altura, quer eu
quer o meu pai ficAvamos sem sabera
quem estavam a chamar. Para acabar
com isso, o pastor passou a chamar-
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me de Filho do Zua, para diferenciar.
Penseique o nome fosse ficar sé pela
Igreja, mas para meu espanto ultra-
passou as paredes dalgreja e chegou
ao bairro. Varias vezes tentei dizer as
pessoas que ndo me chamava Filho do
Zua, mas foi em vao. Entdo, deixeiso ja
assim. Hoje sou conhecido como Filho
do Zua. (Jornal Cultura, 2017).

Don Kikas, nome artistico de Emi-
lio Camilo da Costa, conhecido pelas
suas tematicas sensuais. Com mais de
8 obras discograficas, é dono de um
“Xeque-Mate” que arrecadou no ano
2000,ano que lhe deu os galarddes de
“Disco de Ouro” por mais de 20.000
copias vendidas. O seunome artistico
vem da suainfancia querida. O cantor
explicasobre aorigem do seu pseudé-

nimo:

Pergunta: Qual é origem do nome
Don Kikas?

Resposta: Quando nasci meu irmédo
mais velho comecou do nada a cha-
mar-me de Kikas (ele tinha 2 anos) na
altura e esse passou aser o meunome
de casa. Quando era middo criei o
meunome artistico "KID KIKAS" mas
depois deixei de gostar, quando gravei
o primeiro Disco, na brincadeira al-
guém me chamou de Don Kikas e
achamos que podia funcionar.

Santocas, nome artistico de Anto-
nio Sebastido Vicente (1954), intér-
prete, musico e compositor de belas
cancdes que Angola teve o prazer de
cantar e ouvir cantar. Com apenas 6

/
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anos de idade, Santocas ja era o rei
dos palcosinfantojuvenis. O seu nome
artistico vem de uma histéria de fé.
Tal como o autor explica:

O nome artistico, Santocas, vem de
Santo Anténio nome de uma conheci-
dalgreja, situada em Kifangondo, em
Luanda,local de culto, onde amie re-
zava pela saude do filho. Santo Ant6-
nio eraonome de tratamento no seio
restrito da suafamilia.
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Hildebrando de Melo

expOe na galeria
dalivraria
54 da Costa

A Galeria da icénica Livraria Sd da Costa, no Chiado, acolhe a FOR-
MULA do artista angolano, Hildebrando de Melo (HdM), entre 18 de
Outubro e 9 de Novembro.

ORMULA, nome da mostra,

redine 13 objectos produzidos

entre 2016 e 2018, sendo que
7 sdo inéditos, parte do simbolo qui-
mico do Zarcao, Pb304, composto
que combate a ferrugem e a qual
HdM recorre na producido escultori-
ca, seduzido pela cor vermelhaein-
terpelado pela metafora da sua capa-
cidade anticorrosiva.

Eat e Fome tém preponderancia
neste conjunto de trabalhos de Hil-
debrando de Melo, pelaurgéncia do
tema e “pelaimperativa necessidade
de um posicionamento politico, que
dé uma resposta efectiva a um pro-
blema em crescendo, com o agrava-
mento das condi¢Oes financeiras em
Angola”, refere, sempre numa pers-
pectivadeintervencdo e de empode-
ramento colectivo.

No texto do catalogo da exposigao.

Raquel Ermida realca a estética do
artista, resultante da fusao da urba-
nidade com elementos do universo
ancestral da escultura africana. Para
ainvestigadora do Instituto de Hist6-
riade Arte da Universidade Nova de
Lisboa, “o estado de mutabilidade do
desenho de HdM prende-se com o
dominio do ritual e elementos tri-
bais. Interessado pelo potencial me-
tafisico de transformacdo através da
arte, o artistarecorre a figuragoes hi-
bridas de organismos vivos e criatu-
ras mitologicas, fruto de um imagina-
rio préprio que reinventa permanen-
temente, e que é a0 mesmo tempo ca-
tartico e regenerador”.

Ha um trago consensual a critica a
obradoartista, ade que gosta de dis-
secar a “condicdo humana”. Melo é
um observador eximio da espécie
humana, “mas na condicdo de virus

que precisa de proteinas paraviver, o
confronto com a terra pela busca de
alimentos. A fome, as doencas, os de-
sastres naturais, Deus”.

A duvida acerca do que esta antes
do ser e daquilo que lhe d4 origem, é
um desassossego na arte de Hilde-
brando de Melo. E entio através dos
materiais utilizados e do profundo
fascinio que o autor mantém por estes
que Melo vai procurando respostas
paraalgumas das suas inquietagdes".

“Sdo eles que permitem ao especta-
dorir até as entranhas, ao mais pro-
fundo amago daminha obra”. Peran-
te a obrigacao de trabalhar, desde
muito jovem, para apoiar a sua fami-
liaem Portugal, Hildebrando de Melo
cedo seviuoperario numa fundigdo.
O ferro tornou-se assim um material
privilegiado na suaobra, ndo sé pela
destreza com que o manipula, como
pela forma como este inexoravel-
mente marcou a suajuventude.”

Morreu no dia 14 de Outubro de
2019, num hospital em New Haven,
Connecticut, o critico literario norte-
americano Harold Bloom. A morte foi
confirmada pelamulher; Jeanne Bloom,
noticia o The New York Times. Harold
Bloomtinha 89 anoseeraconsiderado
um dos criticos mais influentes da se-
gundametade do século XX. A suaulti-
maaulauniversitaria, em Yale, foidada
naquinta-feiraantes dapartida.

Devoto em absoluto de William
Shakespeare —a quem chegoua cha-
mar “Deus” —, leitor compulsivo con-
fesso, Bloom privilegiava, enquanto
critico, o gosto classico, tanto na ori-
gem geograficados escritores (maio-
ritariamente ocidentais) quanto na

sua dimensdo histérica. Aquilo que
mais o ocupava e interessava erames-
mo areflexdo sobre o “canone ociden-
tal”, parausaraexpressao que utilizou
para dar titulo a uma das suas obras
ensaisticas mais famosas, publicada
em 1994, na qual analisava as obras
que considerava cimeiras na histdria
daliteratura europeia e americana.
Especialmente avesso a avaliacao
das obras literarias tendo como cri-
térios o posicionamento ético e poli-
tico e as origens do seu autor, rejei-
tando em absoluto a fun¢do da arte
como doutrinacao, Harold Bloom foi
um grande defensor “da superiori-
dade literaria de gigantes do Oci-
dente como Shakespeare, [Geoffrey]

Chaucer e Kafka” comolembrao The
New York Times.

Osseus criticos, que Bloom incluia
na lista de seguidores da “Escola do
Ressentimento” (que cunhou), nota-
vam que as grandes referéncias do
erudito nova-iorquino eram sobretu-
do “brancas e masculinas”, acrescenta
ojornal — masnao s6, eram maiorita-
riamente autores que nio lhe eram
contemporaneos. Entre os escritores
com os quais conviveu temporalmen-
te, poucos o cativaram. Philip Roth e
Samuel Beckett sdo alguns exemplos
dospoucosaquemreconhecia genia-
lidade. Geoffrey Hill, Iris Murdoch,
Cormac McCarthy e o portugués José
Saramago (aquem, num momento de

Morreu o famoso critico literario
norte-americano Harold Bloom

Nascido em Nova lorque, tinha 89 anos e foi um dos maiz/famosos criticos
literdrios da seqgunda metade do século XX. Defensor da supremacia
do “cdnone ocidental’, elogiou Saramago, Camées e Pessoa.

arrebatamento, chegou a chamar o
maior romancista vivo e que numa en-
trevista considerou “um homem nota-
vel” e “homem iluminado”) também
lhe mereceram elogios, assim como
Eca de Queirds, por exemplo — que
incluiu, tal como Fernando Pessoa e
Luis Vaz de Camaées, entre os cem au-
tores maiores da histéria daliteratura
mundial, na obra Génio.

Perante a limitacdo do tempo
eram os classicos, sempre, que lhe
ocupavam mais tempo. A Os Maias,
por exemplo, chamou “um dos mais
notaveis romances europeus do sé-
culo XIX”, comparando-o com os
maiores romances da histérialitera-
ria europeia.
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As Forcas Armadas Angolanas:

" EUGENIO COSTA
| ALMEIDA

o ambito das Relacbes Interna-
N cionais, em geral, e dos Estudos

de Seguranca, em particular,
desde hd muito que existe umavastali-
teratura que aborda a tematica da
guerra, as causas e as motivacdes que
lhes estdoinerentes, e nomeadamente
o envolvimento das For¢cas Armadas -
criacdo, meios e ac¢des - e 0o impacto
politico, econémico e social que as
mesmas reflectem no espaco nacional,
regional ou continental, e global.

Mas quando o objecto de analise éa
criacdo e o desenvolvimento deumas
Forcas Armadas de um Pafs, como no
caso que o Tenente-Coronel LuisBer-
nardino analisa - acrescentaria, que
comoportunidade e inteligéncia vem
apresentando e analisando -, o das
Forcas Armadas Angolanas (FAA), a
obra, ainda que na sequéncia de ou-
tras duas ja elaboradas e disponibili-
zadas, apresenta-se muito oportunae
importante, mais marcante se tornaa
analise desta obra.

O autor éumreconhecido investiga-
dor académico doutorado que, a par
da sua actividade profissional como
militar do Exército Portugués, e, tal-
vez, por via disso, nos tem oferecido
uma vasta obrasobre atematica da se-
guranca e os esforcos das Forgas Ar-
madas -no caso do autor, de diversos
paises,ainda que, na questao particu-
lar daseguranca, com especial desta-
que para a tematica da “Arquitectura
de Paz e Seguranca em Africa” - na
persecucdo e manutencdo da paz, no
contributo para o desenvolvimento
econdémico e social dos seus paises e
na formacgdo do caracter dos futuros
dirigentes nacionais.

Foi baseado nestes principios, e no
evoluir da sua carreira militar, que o
Tenente-Coronel Luis Bernardino,
apo6saconclusdodoseuDoutoramen-
to em Relagdes Internacionais, nos
ofereceu, em 2013, a obra “A Posicao
de Angolana Arquitecturade Paze Se-
guranga Africana: Analise da Funcao
Estratégica das Forgas Armadas”
(Coimbra: Edi¢cdes Almedina, 964 pa-
ginas), onde nos recorda a evolucao
histérica daformacao das FAA, dasua
profissionalizacdo e do preponderan-
te papel que, na opinido do Professor
Ives Gandra da Silva Martins, as FAA
vém tendo na “estabiliza¢do institu-

As FORCAS ARMADAS ANGOLANAS

CONTRIBUTOS PARA A EDIFICAGAO DO ESTADO

Prefacioide Salviano de Jesus Sequeira
(Ministro da Defesa de Angola)

Prefacio de José Luis, C'ae
/(Diretor-Geral dos Servigos

Nota de Abertura de Alipio Tomé Pinto

’ Posfacio de Adriano Moreira

Posfécio de Ives Gandra
Recensdo de Mario Pinto de Andrade

cionalaluz[do que oautor denomina
de] trilogiado D (Defesa, Desenvolvi-
mento e Diplomacia)” (2013:11).
Apoés este monumental importante
documento, seguido na mesma linha
tematica, seguiu-senalinguainglesaa
obra«Angolainthe African Peace and
Security Architecture: The strategic
role of the Angolan Armed Forces»
Lisboa: Mercado das Letras, ja com
duas edi¢gdes(Maio 2017 e Marco de
2019),542 paginas; aque se segue es-
te novo projecto «As For¢cas Armadas
Angolanas: Contributos para a Edifi-
cacao do Estado» que ora se analisa.
Aolongo daobrae das suas 800 pa-
ginas, 12 capitulos, distribuidos por 3
partes que dividem a obra, e excelen-
tes documentos e fotos inéditos, o au-
toroferece-nos, com muita clareza,
maisuma importante contribuicao pa-
ra a historiografia militar angolana,
evidenciando erelevando, como refe-
reno seu Prefacio o Ministro da Defesa
de Angola, General Salviano Sequeira
«Kianda»,a“...valoriza¢cdo dosaspec-
tos conceptuais de seguranca e de de-
senvolvimento,bem como dos assun-
tosrelacionados com a conflitualida-
de e as relagdes internacionais no
Mundo e, em particular, em Africa...”
(pag. 23), bem como sem esquecer, co-
mo recorda o Generalda FAA José Luis
de Sousa, no seu Prefacio, “...estudara
transicdo das Forcas Armadas Popula-

tano Hiigino de Sousa
de Inteligéncia Externa d

Luis Bras Bernardino

e Angola)

(uccLA)

resde Libertacdo de Angola- FAPLA -
a partir do maquis (...) e com o advir
da juncao de algumas forcas guerri-
lheiras, tais como a UNITA, as FLEC e
as FNLA, forcas adversarias no passa-
do, integradas hoje (...no) nascer das
novas Forcas Armadas Angolanas co-
mo processo de construcdo do Estado
em Angola...” (pag.27).

A obraqueseanalisa, As Forcas Ar-
madas Angolanas: Contributos paraa
Edificacdo do Estado, esta dividida em
3 partes.,sendo que a Parte [ «As dina-
micas da seguranca e do desenvolvi-
mento em ambiente de conflitualida-
de.Uma abordagem no contexto afri-
cano» esta distribuida por 3 Capitulos
(pp: 53-164; a Parte Il «As Forcas Ar-
madas Angolanas como elemento de
potencial estratégico de Angola. Uma
abordagem geoestratégica e geopoli-
tica» - na minha opinido o nucleo
principal desta obra -, dividiaem 5 Ca-
pitulos (pp: 166-469), e a Parte III
«Contributo das For¢as Armadas An-
golanas paraaSeguranca e Defesa Re-
gional Africana. O Exercicio Militar
“Felino”», repartida por 4 Capitulo
(pp:470-569) aque ndo faltauma ex-
celente, importante e proficua Biblio-
grafia, seguida de 210 relevantes pagi-
nas de Anexos documentais entre fo-
tos, comunicados e outros fundamen-
tais documentos (alguns dos quais,
entretanto, desclassificados).

Contributos paraa Edificagao do Estado

Derelevar, entrementes, alguns pon-
tos que se considera de impacto para
uma observacdo atenta a esta obra:

1. Atematica da gestao de con-
flitos e conflitualidade em Africa
(Parte I, CapituloII, pp:91-106) e as
estratégias de seguranca e apoio ao
desenvolvimento em Africa (Parte |,
Capitulo III, pp: 138-148) no ambito
da Arquitectura de Paz e Seguranca
Africana (APSA);

2. O potencial geoestratégico e
geopolitico das FAA sejanaformacao
daNacionalidade (Parte II; Capitulo],
pp: 169-204), como vector de moder-
nidade Parte II; Capitulo IV, pp: 349-
364),0ou paraa construcao da «xnova»
identidade e seguranca angolana
(Parte II; Capitulo V, pp: 367-469),
sem esquecer a génese da formacao
das FAA (Parte II, Capitulo II);

3. O contributo das FAA ndo sé
para a Seguranca e Defesa Regional
Africana (ParteIlI), tanto no espaco da
APSA (Parte III; Capitulos I e II, pp:
471-516), seja nas participa¢des in-
ternacionais, no caso, exercicios mili-
tares conjuntos internacionais, como
o exercicio militar «Felino», onde An-
gola, pela primeira vez, em 2010, foi
sede dos mesmos (Parte I1I; Capitulo
IV, pp: 528-541), sem esquecer, contu-
do, areflexdo estratégica (Parte I1I; Ca-
pitulo II) e o cooperacdodas FAA no
Centro de Estudos Estratégicos de An-
gola (CEEA),importante Centro de In-
vestigacao civil-militar-talvez, o mais
relevantecentro de investigacdo de
Angolacom impacto internacional - o
que demostraapeso das FAAnasrela-
¢Oes entre os sectores militar e civil
(Parte I1I; Capitulo III, pp: 523-526).

Perante estaanalise, considero que es-
ta obra do professor Doutor e Tenente-
Coronel Luis Bernardino traz,na linha
das anteriores obras publicadas que
abordamatematicadas Forcas Armadas
Angolanas, umsignificativo e forte con-
tributo paraosacadémicos-bem como
para as préprias Forcas Armadas- nos
seusestudos de esobre Angolaesobreo
contributo deambos (Angola e FAA) pa-
raaseguranca regional e continental -
bem assim como paraum melhor conhe-
cimento sobre a Historiade Angola.

Lisboa, 07 de Outubrode 2019

Eugénio Costa Almeida é investiga-
dor integrado do Centro Estudos Inter-
nacionais do ISCTE-IUL (CEI-1UL, Lis-
boa, Portugal e investigador associado
do CINAML (1&D da Academia Militar de
Lisboa). 0 mesmo é Doutorado em Cién-
cias Sociais, especialidade de Relagdes
Internacionais, (ISCSP-UTL). [http://el-
calmeida.net]eugenio.luis.almeida@is-
cte-iul.pteelcalmeida@gmail.com
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Cultura,id

entidade cultural e globalizacao

LUCIA MARIA PATRIOTA

Introdugao

A culturafaz parte de umarealidade
em que amudanca é um aspecto funda-
mental: arealidade humana. 0 homem,
como bem coloca Ulmann (1991),

nao vive predeterminado pelo ins-
tinto, esse vive aprendendo a viver,
adoptando comportamentos, atitudes
eidentidades diferentes.Isso é cultu-
ra. Impossivel de ser discutida sem
que se discuta o proprio processo so-
cial concreto. Impossivel trata-la co-
mo algo com comeco, meio e fim, como
algo estanque, isolado de um contexto
global, dafaintenc¢do de se discutirum
pouco sobreidentidade cultural, ques-
tdo que toma bastante énfase nos de-
bates e na teoria social, associando-a
ao processo de globalizagdo. Quais as
consequéncias desse fendmeno sobreas
identidades culturais? E que identida-
dessdo estas?

O artigo tem por base a producao
tedrica de Stuart Hall, A identidade
cultural na pés-modernidade (1999),
cuja discussdo maior gira em torno
da chamada crise da identidade, ou
seja, argumenta-se que as velhas
identidades estdo sendo substituidas
por novas identidades. Sua analise
parte das varias concepgdes de sujei-
to construidas e assumidas ao longo
do processo histérico e que determi-
nam as identidades.

Inicialmente sdo apresentadas con-
sideragdes gerais sobre cultura, alguns
conceitos, os sentidos comummente
atribuidos ao conceito e aimportancia

de estudos acercado mesmo.

Em seguida sdo apresentadas trés
concepgoesde sujeito, o sujeito do Ilu-
minismo,

o sujeito socioldgico e o sujeito pos-
moderno e suas respectivas identida-
des, ouseja, enfocam-se as mudancas
nos conceitos de sujeito e deidentidade.

Por fim, seguem-se as reflexdes so-
bre o processo de globalizacdo e are-
percussdo do fené6meno sobreasiden-
tidades culturais.

Muito embora o artigo esteja sis-
tematizado por partes, anossa com-

/]

Oartigo tem por base a pro-
ducao tedrica de Stuart Hall,
Aidentidade cultural na pos-
modernidade (1999), cuja
discussao maior gira emtor-
no da chamada crise da
identidade

/]

preensao é que as trés tematicas -
cultura, identidade cultural e globa-
lizagcao - estdo intrinsecamente li-
gadas, tornando dificil abordar uma
delas sem que as outras ndo sejam

mencionadas.

CULTURA: CONSIDERACOES GERAIS
Conceito presente nas elucubragdes
tedricas mais rebuscadas e nas refle-
x0es quotidianas menos refinadas, po-
demos afirmar que cultura é uma
preocupacdo marcante naeradacon-
temporaneidade.

Palavra polissémica, ela tem sido
usada com os mais variados significa-
doselhesdoimputadosvarios atribu-
tos, tais como: popular, erudita, nacio-
nal... O fato é que por cultura se enten-
de muita coisa, a multiplicidade de
significados assumida pelo conceito
lhe é marcante.

Cultura é uma palavra de origem la-
tina e seu significado original esta li-
gado asactividades agricolas (Santos,
1994).Vemdo verbolatino colere, que
querdizer cultivar. Foram os romanos
antigos que ampliaram esse significa-
do inicial do termo, passando a fazer
uso do mesmo significando refina-
mento pessoal. Comummente se faz
esse uso do termo cultura até hoje.

Santos apresenta-nos duas concep-
¢cdesbasicas de cultura.

Aprimeira dessas concepgdes preo-
cupa-se com todos os aspectos de uma
realidade social. Dessa forma, cultura
diz respeito atudoaquilo que caracte-
riza a existéncia social de um povo ou
nacdo. Esse é o significado moderno do
conceito que passaaserassumido, no-
tadamente no século XIX, atrelado ao
desenvolvimento de teorias cientificas
sobreavidaeasociedade e passaatra-
tar datotalidade das caracteristicasde
umarealidade social.

A segunda concepcao refere-se ao
conhecimento, as ideias e crengas de
um povo, assim como as maneiras co-
mo eles existem navida social. A cultu-
ra, assim, diz respeito a uma esfera, a
um dominio davida social.

E 0 mesmo autor que ressalta um
importante facto: as duas concepgoes
nos levam a entender a cultura como
uma realidade estanque, parada, ne-
gando-lhe sua esséncia que é a dina-
micidade.Sobreisso, elenosdiz: “sea
cultura ndo mudasse, ndo haveria o
que fazer sendo aceitar como naturais
assuas caracteristicas e estariam jus-
tificadas, assim, as suas relagdes de
poder” (Santos, 1994: 83).

Ulmann (1991) também atribui a
cultura dois sentidos:

Em sentido amplo, cultura designao
modus vivendi que os homens desen-
volveram e desenvolvem reunidos em
sociedade.

Em sentido restrito, cultura significa
omodus vivendi global de que partici-
padeterminado povo.

Ele define cultura como sendo “a su-
peracao daquilo que é dado pela natu-
reza. Logo, é aquilo que o homem
transforma” (1991: 84).

Tendo como matriz produtoraana-
tureza, a culturavaialém desta. Ndo é
dadanaturalmente, ndo é decorréncia
deleis fisicas ou biolégicas, mas cons-
titui-se numa construc¢do histérica,
um produto colectivo davida humana,
e, assim sendo, assume um caracter
eminentemente libertador, transfor-
mador, podendo também se colocar
como factorrestringidor, “a culturaao
mesmo tempo liberta e restringe, pro-
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move e coibe, desenvencilha e impde
freios” (Ulmann, 1991: 89).

A cultura ndo permite apenas que
se descreva e compreenda umareali-
dade, mas aponta caminhos paraasua
modificacdo, elanoslevaaentendero
processo historico que produzasocie-
dade - eaproépria cultura-asrelacoes
de poder e o confronto de interesses
dentro dasociedade.

Os estudos da cultura contribuem
sobremaneira para o combate, e, até
mesmo, eliminacao do preconceito.
Contribui para o entendimento dos
processos de transformacdo pelos
quais passam as sociedades contem-
poraneas, ajudando-nos a pensar a
nossapropriarealidade social e o pro-
cesso de construcao das nossas

identidades culturais.

IDENTIDADE CULTURAL

O exterior exerce um importante pa-
pelnaformacdo de nossaidentidade,
que esta presente no nosso imagina-
rio e é transmitida, fundamentalmen-
te, por meio da cultura. Aidentidade é
o que nos diferencia dos outros, o que
nos caracteriza como pessoa oucomo
grupo social. Ela é definida pelo con-
junto de papéis que

desempenhamos e é determinada
pelas condig¢des sociais decorrentes
daproducao davida material.

Quandonosreferimosaidentidade
cultural, referimo-nos ao sentimento
de pertenc¢a auma cultura nacional, ou
seja,aquela culturaem que nascemos
e que absorvemosaolongo de nossas
vidas. Ressaltamos aqui, que esta
identidade ndo é uma identidade na-
tural, geneticamente herdada, ela é
construida. Hall (1999: 50) assim a
define: “uma cultura nacional é um
discurso - um modo de construir sen-
tidos que influencia e organiza tanto
asnossasacc¢des, quanto a concep¢ao
que temos de n6s mesmos”.

Para este mesmo teodrico, a identi-
dade muda de acordo com a forma co-
mo o sujeito é interpelado ou repre-
sentado, ela ndo é automatica. Ele
apresenta-nos trés concepgoes de su-
jeito e suasrespectivas identidades: o
sujeito do lluminismo, o sujeito socio-
l6gico e o sujeito p6s-moderno.

O sujeito do [luminismo baseava-se
na concepg¢ao da pessoa humana co-
mo totalmente centrada, unificada.
Correspondia auma concepc¢ao indivi-
dualizada e o centro essencial do EU
correspondia a sua identidade. Tal
concepcao é reforcada por Descartes
quando este estabeleceuaconcepcao
do sujeito racional, pensante e cons-
ciente, situado no centro do conheci-
mento, o chamado sujeito cartesiano.

Amedidaque o mundo moderno se
tornava mais complexo, emergia a
consciénciade que esta essénciainte-
rior do sujeito, que determinavaa sua
identidade, inexistia.

O sujeitondo éauténomo e auto-su-
ficiente, mas é formado com outras
pessoas que lhe mediam os valores e
simbolos —a cultura. Assumia-se o en-
tendimento de que aidentidade é for-
madanainteraccdo entre o sujeitoea
sociedade. Esta éa concepgdo sociol6-
gicado sujeito.

Como as sociedades modernas ca-

racterizam-se, fundamentalmente,
por serem sociedades de mudancgas
constantes erapidas, o modelo socio-
légico interactivo que é produto da
primeirametade do século XX, come-
caaser perturbado por mudancas es-
truturais e institucionais. Anoc¢ao de
um sujeito como tendo umaidentida-
deunificada e estavel é superada. Esta
passaaserdefinida historicamente e
ndo biologicamente. O sujeito passaa
assumiridentidades diferentes em di-
ferentes momentos.

Ha uma espécie de perda de um
sentido de si, que Hall denomina de
crisedeidentidade. Esta é vistacomo
parte de um processo mais amplo de
mudanga, que esta deslocando as es-
truturas e processos centrais das so-
ciedades modernas e abalando os
quadros dereferénciaque davam aos
individuos umaancoragem estavel no
mundo social. Sobre isso, ele diz:

“A identidade plenamente unificada,
completa,segurae coerente é umafantasia.

Aoinvésdisso,amedidaem que os
sistemas de significacdo e represen-
tacdo cultural se multiplicam, somos
confrontados por uma multiplicida-
de desconcertante e cambiante de
identidades possiveis, com cada uma
das quais poderiamos nos identifi-
car” (1999:13) O posicionamento de
Hall é de que hd um descentramento
do sujeito nas sociedades modernas
e, consequentemente, das identida-
des e que este descentramento foi fa-
vorecido por cinco grandes avancos
nateoriasocial. Os descentramentos
sdo os seguintes:

A retomada e reinterpretagdo da

obra de Karl Marx. A afirmacao de
Marx de que o homem faz histéria,
mas a faz sob condicbes histéricas
criadas por outros homens, desloca
qualquernocao de agénciaindividual.
Ele coloca as relacdes sociais e nao
uma noc¢do abstracta de homem no
centro de seu sistema teérico.

O segundo descentramento vem da
descobertadoinconsciente por Freud.
A teoria de Freud de que as nossas
identidades, a nossa sexualidade e a
estrutura de nossos desejos sao for-
madas com base em processos psiqui-
cosesimbolicos doinconsciente arra-
sa com o conceito do sujeito cognos-
cente eracional, provido de umaiden-
tidade fixa e unificada, o sujeito carte-
siano.Aidentidade é formadaaolon-
go dotempo, através de processosin-
conscientes. A grande questdo que é

colocada sobre o trabalho de Freud é
que os processos inconscientes ndo po-
demserfacilmente vistos ou examinados.

O terceiro descentramento esta as-
sociado ao trabalho do linguista estru-
tural Ferdinand de Saussure. Saussure
argumentava que n4s ndo somos, em
nenhum sentido, os autores das afir-
macodes que nos fazemos ou dos signi-
ficados que expressamosnalingua. A
lingua é um sistema social e ndo um
sistema individual.

Ela preexiste anos. O falante indivi-
dual ndo pode, nunca, fixar o significa-
do deuma formafinal,incluindo o sig-
nificado de sua identidade. Existem
sempre significados sobre os quais
nao temos controle e estes estdo sem-
pre provocando desconstru¢des nas
nossas mais sélidas construgoes, co-
mo coloca Derrida.

O quarto descentramento apresen-
tado por Hall ocorre no trabalho de
Foucoult, que produz uma espécie de
genealogia do sujeito moderno, desta-
cando um novo tipo de poder que ele
chamade poder disciplinador, que se
desdobraaolongo do século XIX, che-
gando ao seu desenvolvimento maxi-
mo, no inicio do século XX.

O poderdisciplinador esta preocu-
pado comaregulacdo,avigilanciae o
governo da espécie humana. Seus lo-
cais sdo aquelas novas instituicdes
que se desenvolveramaolongo do sé-
culo XIX e que policiam e disciplinam
aspopulacdoes modernas: os quartéis,
asescolas, os hospitais, as prisdes...

0 objectivo do poderdisciplinador
émanter as vidas, as actividades, o tra-
balho, os prazeres do individuo, sob
astuto controle e disciplina, com base
nosregimes administrativos.

Por fim, o quinto descentramento
corresponde ao impacto do movimento
feminista, tanto como uma critica teori-
ca, quanto como um movimento social.

Este configurou-se num movimento
de contestacdo e oposicao, principal-
mente, a politicaliberal capitalistae as
formas burocraticas de organizacao.

0 movimento feminista teve rela-
¢do directa com o descentramento
conceitual do sujeito cartesiano e so-
cioldgico ao questionaraclassica dis-
tincdo entre o dentro/ fora, o privado/
publico; ao trazeratonaquestdes co-
mo famflia, sexualidade, trabalho do-
méstico; ao enfatizar o tema da forma
como somos formados e produzidos
como sujeitos generificados; e, ainda,
ao politizar a subjectividade, aidenti-
dade e o processo de identificagao.
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Ha uma espécie de per-
da de um sentido de si,
que Hall denomina de
crise de identidade. Es-
ta é vista como parte de
um processo mais am-

/]

O facto é queasociedade, conforme
pode ser visto nosargumentos coloca-
dospor Hall,ndo é um todo unificado e
bem delimitado. Ela esta constante-
mente se descentrando, sendo deslo-
cada por forgas fora de si mesma, no-
tadamente as sociedades damoderni-
dade tardia que sdo atravessadas por
diferencas e antagonismos sociais que
produzem umaverdadeiravariedade
deidentidades.

Esse fendmeno chamado por Hall
de descentramento/ deslocamento
tem caracteristicas positivas. Segundo
esse teorico, ele desarticula asidenti-
dades estaveis do passado, mas abre
possibilidades para que novasidenti-
dades sejam criadas, produz novos su-
jeitos, ndo mais comidentidades fixas
e estaveis, é verdade, mas sujeitos
fragmentados, comidentidadesaber-
tas, contraditorias, inacabadas, sem-
pre em processo, assim como a pro-
pria histéria desses sujeitos.

Globalizacdo e identidade cultu-
ral Considerando-se aglobalizacao
como palavra de ordem do actual
momento histérico, ndo a enfoca-
mos aqui sob o ponto de vista eco-
ndmico, ou seja, como dindmica de
producdo de bens que moldae con-
duz as economias mundiais. Ndo o
fazemos dadaacomplexidade date-
matica sob tal prisma, o que exigiria
todoum redireccionamento da ana-
lise aqui proposta.

A globalizagdo a que nos referi-
mos assume-se como paradigma
que engloba o econémico, o ideol6-
gico e o cultural e que “ameaca par-
tesinteiras dos edificios culturais e
sociais” (Bougnoux, 1999: 189).

Processoimpositivo e impessoal
que atravessa a sociedade contem-
poranea, rompe fronteiras nacio-
nais, integrando e conectando co-
munidades, transformando o mun-
do numa verdadeira aldeia global,
num mundo de iguais. Essa é globa-
lizacdo de que falamos.
Easidentidades? Onde elas ficam?

Se toda identidade se define em
relacdo a algo que lhe é exterior, se
ela é umadiferenca, como ficamos?

Estabelece-se, assim, mais uma
crise.Umaverdadeira crise de iden-
tidades e coloca-se a humanidade
mais um desafio: como manterasua
identidade, que ndo é una, que nio é
igual, abertaao outro - assim exige o
global - sem se arriscar a perdé-la
ou destrui-la? Bougnoux diz ser vi-
tal paraum povo ou parauma cultu-
ra construir, consumir e manter a
sua prépriaimagem.

Evidentemente devemos ter em
mente as formas pelas quais as cul-
turas nacionais também contri-

buem para “costurar” as diferengas
numa Unica identidade. Sobre isso
trata Hall, acrescentando ainda que
estas identidades nacionais tam-
bém estdo sendo deslocadas pela
globalizacao.

O fendmeno da globalizagdo con-
tribui para o deslocamento das
identidades culturais desintegran-
do-as,homogeneizando-as e, conse-
quentemente, enfraquecendo-as. ‘A
medida que as culturas nacionais se
tornam mais expostasainfluéncias
externas, é dificil conservarasiden-
tidades culturais intactas ouimpe-
dir que elas se tornem enfraqueci-
das através do bombardeamento e
dainfiltracdo cultural” (Hall, 1999:
74). 0 confronto com uma verdadei-
ra gama de identidades culturais é
traco marcante da contemporanei-
dade. E é interessante até que ele
ocorra, por certo ha um enriqueci-
mento, uma troca cultural, no entan-
to, é praticamente impossivel vis-
lumbrar tudo isso sem negar a ten-
sdo entre o global e o local, que,
ideologicamente, é permeada por
interesses outros, afinal, a globaliza-
¢do é um processo desigual e tem
suaprépria geometriade poder. Ela,
inegavelmente, tem um efeito plura-
lizante sobre asidentidades, produ-
zindo uma variedade de possibilida-
des e novas posicoes de identifica-
¢do, tornando asidentidades menos
fixas e unificadas.

Argumenta-se que este é um pro-
cesso irreversivel. Caso o seja, so-
mos desafiados aabrirnossas fron-
teiras, permitir que o novo chegue-
seanods sem, no entanto, abrir mao
danossaculturanacional, de nosso
legado cultural. Evidentemente isto

nao é facil, pela forca hegemoénica
dos que invadem os espagos subal-
ternos. O processo evidencia uma
agressiva desigualdade entre “glo-
balizador” e “globalizado”.

No entanto, como o préprio pro-
cesso histérico nos permite verifi-
car,nada é imutavel. Somos os acto-
res sociais responsaveis pelo desen-
rolar do grande enredo que é a His-
toria.

CONSIDERACOES FINAIS

E facto que asociedade moderna ca-
racteriza-se porserumasociedade
de mudangas. Elas - as mudancas -
marcam, na verdade, a histéria do
proprio homem. Ele é o grande
agente e paciente das mudancas.

Um quadro perturbador marca a
contemporaneidade dadaavelocida-
de efor¢ca com que asmudangas ocor-
rem.Isso se evidenciana questdo cul-
tural e, sobretudo, na questao das
identidades culturais, que mudamde
acordo com a forma como o sujeito é
conceptualizado, conforme visto em
Hall, e que sofrem o impacto dos feno-
menos politicos eideoldgicos da épo-
ca,aexemplo da globalizacao.

Aperdadeumsentido desi, con-
sequéncia das mudancas profundas
que marcam as sociedades moder-
nas e pés-modernas, abalam as refe-
réncias que davam aos individuos
uma certa estabilidade e seguranca.

Nao se faz aqui apologia ao con-
servadorismo, no entanto, é preciso
conservar sim, aquilo que é fruto de
toda uma construgdo colectiva e his-
torica, que nos é peculiar, que nos
identifica nesse mundo de iguais,
como quer odiscurso global.

Outro facto é que nao podemos
discutir culturaignorando as rela-
¢oes de poder estabelecidas nas
sociedades.

O conflito entre o “global” e 0 “na-
cional” toma mais énfase nos debates
ereflexdes, no entanto, ele esta pre-
sente em esfera menor, ou seja, ha
uma tentativa de se homogeneizaras
culturas nacionais, marcadas por tra-
cos peculiares e que impossibilitam
qualquer tentativa de se estabelecer
uma Unicaidentidade cultural.

Afinal, cultura é, sobretudo,
diversidade! (Jodo Pessoa - Nu-
mero Quatro-Agosto de 2002
http://www.cchla.ufpb.br/caos/
numero4/04patriota.pdf)
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ALIRIO POLO

hovia muito em Luandanaquele

Abril que relutava em findar.

Kiesse tinhamedo da chuva, re-
fugiava-se em qualquer lugar que lhe
servisse abrigo logo que as gotas do
céu comecassem aanunciarasuavia-
gem para a terra. A ela apavoravam
particularmente as trovoadas, mas to-
do o sinal de mau tempo despertava-
lhe o terror pela possibilidade de a
qualquer momento ouvir aquele baru-
lho tenebroso. Sempre que chovesse,
Kiesse vivia o seu drama fechada em
casa, distante de tudo, recolhidanum
canto fugindo do som da dguala fora,
dasjanelas que lhe dessem avista das
ruas ou mesmo da lembranca de que
chovia. S6 quando alguém lhe confir-
masse que a chuva cessara, ela voltava
aonormal, tinha medo até de consta-
tar. O curioso é que ao longo dos seus
quarenta e dois anos de vida, a chuva
nunca a apanhou longe de um lugar
em que pudesse se refugiar. “Janao és
muito adulta para continuar com esse
medo?”, ela ouvia desde a adolescén-
cia. “Ja consultaste um psic6logo?” -
Kiesse estava cansada de responder
que sim e que as consultas haviam si-
dotodas infrutiferas. Esse Abril pare-
ciamaislongo, Kiesse o vivia evitando
arua.Chovianaquelamanha. Apenas
estava ela e a sua filha em casa; sua
unica filha, nascida ha oito anos, fruto
do amorvisceral entre ela e o marido
que, por esta altura, ja havia partido
parao seulocal de trabalho. Sua filha
ja comecava a aperceber-se do pesa-
delo da mae, ficavam juntas quando
estaseescondiado cair dasaguas.- A
mama tem medo da chuva? Kiesse re-
cebeu a pergunta com espanto, mas
ndo com o desconforto que lhe era ha-
bitual, sempre que se tocasse no as-
sunto. Escapava-lhe doslabiosacora-
gem para responder, mas picava-lhe
na lingua a intencdo de o fazer. Para
uma educadorade criancas, profissao
que ela desempenhava com afinco,
custava-lhe agora lidar com a Unica
que erasua.Ndo por vergonhadasua
condi¢do - o que eracomum -, mas pe-
laincapacidade de explicar por, talvez,
também desconheceraresposta. Para
elao “sim” sempre bastou quando lhe
fizessem tal questdo, agora sentia-lhe
incompleto, oco, vago. “Serd mesmo
dachuvaque eutenhomedo?” -inda-
gava-se meditativa.

- Sim, filha, tenho. - respondeu re-
lutante, esperando o inevitavel e pre-
visivel “por qué?”, masele ndo chegou.

-Eutenhomedo do sol - confidenciou-
lheapequena-.Maseunaofujodele.

- Tens medo do sol? Por qué, meu
bem?

Nao foi com pouco espanto que
Kiessereagiu:

Quando o céu quase caiu

- Ele pode partir e os cacos vao cair
aqui e queimar-nos a nés e ao nosso
planeta. Kiesse ia, a primeira, rir-se,
mas lembrou-se que alegadamente o
solviriaum dia a explodir,daquiauns
bilides de anos; o medo de sua filha ti-
nhaalgum sentido nessa perspectiva
astrondémica. Dava-se conta que tinha
mais do que o seu préprio. Chamou-
lhe mais ainda a atengdo a parte sur-
realista daresposta da menina, de os
cacos do sol cairem sobre a terra e
tornarem real o medo que aliena a
moral colectiva, o do inferno. Encon-
travaafarespostaparaoseu proprio
medo. Kiesse nunca admitira para si
mesma, talvez tivesse a coragem de o
fazer quando ainda menina, mas ain-
capacidade de compreender naquela
alturanao lhe tivesse permitido for-
mular tal pensamento. Mas nesse
momento era-lhe tdo claro como a
agua da chuva que temia, era como
um saber ressurgido e reaprendido
de vidas passadas ou de infincias
perdidas. As trovoadas eram paraela
como tumultos celestes, Kiesse te-
mia, no final das contas, que o céu pu-
desse cair. O céu, aquele infinito azul,
parecia-lhe instavel durante as pre-
cipitacdes pluviais. O termo precipi-
tacdoimpunha ainda mais significa-
doaoseumedo. Hisempre um signi-

ficado perdido na aleatoriedade da
vida e do universo a espera que o en-
contrem e o apliquem a juizos pré-
estabelecidos. Sempre encaixa. Kies-
se pensavaassim, mas ndo escapava
da tentacdo. Se o céu caisse, achava
Kiesse, ndo traria o paraiso a terra,
mas afunda-lo-iana podriddo da ga-
nancia humana que prontamente
corromperia o céuazullimpo e claro
como tem usurpado o verde do pla-
neta. Nalguns momentos achou se-
rem absurdos os seus medos, mas a
realidade deles era mais palpavel do
que asrochas.

- Eutenho medo que o céu caia. -
disse sem calcular, com uma coragem
que ndo podiaser pensadaenem ter
sido possivel antes. Sé sua filha, com
um medo semelhante, dava-lhe a se-
guranca suficiente para tamanha
franqueza. A filha ndo demonstrou
estranheza e nem a curiosidade in-
quisitoria da infancia para pedir
mais esclarecimentos, parecia enten-
der oqueamadeacabavade dizer co-
mo um assunto que lhe fosse familiar.
Talvez os medos tenham todos a
mesma linguagem, ou talvez a empa-
tiando precise entender nada e, por
isso, sejam vas as justificacdes. Tal-
vez existam respostas que s6 apare-
cem sem perguntas, ou talvez uma

mao estendida seja o maior conforto.
E Kiesse cedeu ao gesto que a filha
fez de segurar-lhe amao levantando-
ado sofd em que se deitava no quar-
to. Apequena conduziaamae paraa
janela que dava paraacidade. Abriu-
a.Estavam no décimo terceiro andar
de um edificio no centro da Mutam-
ba. Fazia sol e chuva forte. O tempo
eraagressivo nesse casamento entre
medos de mae e filha. Kiesse encarava
achuvapelaprimeiravez, suafilha en-
carava o sol s6 mais uma vez; como to-
dos os dias. Soou uma trovoada vio-
lenta. O sol serachou, o céu estremecia
descendo em quedalivre avelocidade
das aguas. Quando ia atingir os pré-
dios mais altos dacidade, Abril termi-
nounaquela manhaantes do seulon-
ginquo trigésimo dia. Nao mais choveu.

Alirio Polo nasceu em Luanda numa
segunda-feira do ano 97 do século pas-
sado datada de 14 de Abril. E licenciado
em Engenharia Electrénica e Teleco-
municagées e vive paralelamente um
amor febril pela literatura. Tem a escri-
ta como uma extensdo da prépriavida,
uma busca existencial. Cria narrativas
na perspectiva de poderem agregar al-
goatramadavida humana; conta esto-
rias para desafiar a Histéria.
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' MARIO
PEREIRA

.- Mwadyakimi umoxi ni ufu-

1 nu wa kubatula jihwinyi wa-
kexile musumbisa ojihwinyi
jenojo mu kitanda kyabeta mukuzu-
kama, kyalumingu mu kamene me-
ne, mu museke mwa Rangelu, mwe-
ne mwatungile dibata dye kwenyo-
ko, mu muvu wa 1962. 2.- Okitadi
kyotambule mu wenji wenyo waki-
bakele moxi ya hama se mutu kuki-
jiya. 3.- Mu kizuwa kyadyangele wa-
tele mu hamajihadi. 4.- Mu kizuwa
kya kaiyadi watele mu dingi hama ni
makwinyi atanu. 5.- Mukizuwa kya
katatu okitadi kyatenene kya hama
jitanu ni kaxaxi ka hama. 6.- Kyoso
kyabindamene mukusumbila oku-
dya ni kunwa kwe, wayi moxi ya ha-
ma kukatula okitadi,anga wamono
kuma okitadi kyenyeki pe kyakam-
bele kya! 7.- - Mukwanyi wangika-
tula okitadi kyami? - Wadikolo
mwadyakimi mwenyo waswekele
okitadi kye kyoso moxia hama, oki-
tadi kyenyeki kyejile ni kukalakala
kwavulu tunde mu kukya ndu mwe-
ne mu ngoloxi ya izuwa yoso, kala
mwene mwene wakexile kukitange-
la. 8. - Kukwe! Ki eme yami ngakika-
tula! - Wamuvutula kambonga ka
diyala wolokingilaombombo nijin-
zu jala hanji bu jiku bwakambe tu-
bya.9.- - Okitadi kyamikyatundu di-
kanga mwene enu munginyanane?
- Wakwata hanji mukudikola om-
wadyakimi mwenyo watandakanya
kya ni ukambelu wenyo. 10.- Eme
okitadi ngakisoto kya anga nga-
lembwa kukisanga. 11.- Okitadi ki
kyamoneka kitena kikuxi? - Kam-
bonga kaka kakwata kya kumutum-
bula ni woma. 12.- Okitadi kyamo-
nekakitena ngo hamajiyadini kaxa-
xi ka hama. 13.- Atu kiyadi akexile
mu hota yazukama odibatodyo ake-
xile mukudikumbulula, umoxi mu
dya anga wixi: mazadina anginyane-
ne we kitadi ku bata. 14.- Wambe
kuma kitadi kye akunyana mazadi-
na? 15.- Ngevu kuma akunyanene
mazamwene. 16.- Mazadina, manu,
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eme mwene ngolokwambela. 17.-
Okitadi kyenyeki pe kyonyane ma-
zadina akisangele lelu mwene ngo.
18.- O mutu wakinyana walengye
anga alembwa kumusanga. 19.- O
muyi wafwama tumusanga lusolo ni
utuvutwise okitadi kyoso ki wala
hanji mukunyana! 20.- Omiji iyi miji
yaifumbe, ngolokwambela, pangya-
mi. 21.- Tumbonga twakamukwa
twakexile mutonoka twazukamena
omwadyakimi mwenyo anga amu-
kondoloka mukumwivila yoso iwa-
kexile mutangela. 22.- Mwadyakimi
wakwata kututalela anga wixi: 23.-
Alukenu pe, enu mwala benyabal!
24.- Kimudibukane, ngolomyambe-
la kya. 25.- Omutu udibukana
ulembwa kukala ni kitangana kya
kudibanzela, kidi mwene. 26.- Woso
ukala mukudibulula mu kyaiba uze-
diwa. 27.- lyi yene yoso mwene in-
gene kumitangela tunde kyamivwa-
lele. 28.- Senu nwandala kungitan-
gelakimakyoso kyoso, mu kyatoka-
la mu kitadi okyo kyajimbidila kya,
ngala boba pala kunwivila. 29.-
Umoxi mu dyenu mwala benyaba,
umateke kya. 30.- Kambonga kamo-
xi kabalumuka kixi: kukwe! 31.-
Eme ngalami kima kya kuzuwela.
32.-Kotangidixiba mukonda adya-
kimi exi se mutu wakambe kya ku-
zuwela udixiba se kandale kudiban-
za! 33.- - Walungwe - wadiboto ku-
ku wa diyala wakexile kumwivila ni
jinjinda ja kumunyana okitadi kye.
34.- Eye wadibubata kudima kuna,
ubalumuka nda ukwate kya mukuz-
wela - wadiboto mwadyakimi mwe-
nyo ni muximawe woso wanemana
kya. 35.- - Kukwamye! Eme wami
we ki ngala ni kima kya kuzuwela.
36.- Eme wami we ki ngakijiya muk-
wanyi okitadi wakyambata! 37.- Ki
ngandala mukala mwasunguluka-
wabangamana hanji omwadyakimi.
38.- Sungenu kilunji kyenu kyoso,
ndangitene kumiloloka. 39.- Mwaf-
wamena muzwela ngo okidi kyenu!
40.- Ngilembwesenu kumisakela ni
ngitene kukala mukwijiya mukwa-
nyi wangisosola okitadi kyami. 41.-
Woso ungitangela mukwanyi wan-
gikatula okitadi kyamingimuzalesa
muxima ni kusanguluka kwabeta
mukuvula. 42.- Kyoso kuku wa diya-
la wazumbuka kya mukuzwela,
mwene watundu bu kanga mukuya
mukwixana mukwa kusakela, mutu
wazukama ku bata kwenyoko. 43.-
Kyoso kyevu kuma musakedi watu-
lu niimbamba ye yoso ku mbanji yo-
zalese ni wanga, umoxi mu dya wo-
ma wamukwata wadibale boxi wo-
loteketa kya ni woma, dikanu dye
dyoso dyolobuba mate, mesu anga
wamajukula kala wolofwa we kya!

Ofeitico

1.- Um ancido com artes de corta-
dor de lenha vendia as mesmas no
mercado mais préximo, aos domingos
de manhd, no musseque Rangel em
Luanda, onde morava em 1962. 2.- O
dinheiro arrecadado no negdcio fazia
questdo de o guardar debaixo da ca-
ma sem que alguém o soubesse. 3.- No
primeiro dia pusera ld 200 escudos.
4.- No segundo dia colocara ali 150 es-
cudos. 5.- No terceiro dia o dinheiro jd
chegava a 550 escudos. 6.- Quando ne-
cessitou de comprar a comida e a be-
bida, foi para debaixo da cama a bus-
ca do dinheiro e verificou que o mes-
mo jd estava a faltar! 7.- - Quem foi
que tirou o meu dinheiro? - Gritou o
mais-velho que escondera o esconde-
ra debaixo da cama; esse dinheiro que
viera com tanto trabalho, desde ma-
drugada ao anoitecer de longa data,
como ele mesmo vinha dizendo. 8.-
Ndo fuieu! - Respondeu-lhe um rapa-
zito que esperava a mandioca e a jin-
guba assadas que ainda se encontra-
vam no fogareiro sem lume! 9.- O meu
dinheiro que saiu de longe e vés mes-
mos mo roubais? - Pds-se o mais-ve-
lho a gritar atrapalhado pela falta do
dinheiro. 10.- Jd o procurei e ndo con-
seguiencontrd-lo. 11.- - Quantoerao
dinheiro que ndo apareceu? - Inda-
gou-lhe o rapazinho cheio de medo.
12.- O dinheiro que apareceu chega
apenas aos duzentos e cinquenta e
cinco. 13.- Duas pessoas que estavam
no beco préximo dessa casa questio-
navam-se e um deles, afirmou: antes
de ontem também me roubaram di-
nheiro em casa. 14.- Disseste que o di-
nheiro te foi roubado antes de ontem?
- Indagou o outro. 15.- - Ouvi dizer
que foi ontem mesmo. 16.- - Foi antes
de ontem, mano, estou-te eu a dizer.
17.- Esse dinheiro que foi roubado an-
tes de ontem sé hoje mesmo foi encon-
trado. 18.- A pessoa que o roubou fu-
giu endo conseguiram encontrd-lo. -
19.- Devemos encontrar rapidamente

oladrdo para fazer com que devolva o
dinheiro que ainda anda a roubar.
20.- Essa geragdo é uma geragdo de
ladrdes, estou-te a dizer, meu mano.
21.- Outras criangas que andavam por
ali a brincar acercaram-se do mais-
velho para ouvirem dele o que dizia.
22.- O mais-velho pés-se a observd-los
e disse: 23.- Tomai cuidado, vds que
aqui estais! 24.-Ndo tropecem, estou
jd aavisar-vos. 25.- Quem se equivoca
ndo consegue ter tempo para arre-
pender-se. 26.- Quem se livra do mal
torna-se feliz. 27.- Isso é tudo o que
vos tenho dito desde que por mim fos-
tesgerados. 28.- Se quiserem dizer-me
qualquer coisa a respeito desse di-
nheiro aqui para ouvir-vos. 29.- Que
comece um de vds aqui presentes. 30.-
Uma crianga levantou-se e disse: avd!
31.- Nada tenho para dizer. 32.- Prefi-
ro estar calado pois dizem que quem
nada tem para dizer, cala-se se ndo
quiser arrepender-se. 33.- - Tens ra-
zdo - disse o avéd que o ouvia enfureci-
do porlhe terem roubado o dinheiro.
34.- - Tu que estds ai atrds com os bra-
cos cruzados levanta-te e comega a fa-
lar - afirmou o ancido com o coragdo
pesaroso 35.- - Meu avé! Eu também
nadatenho paradizer. 36.- Eu também
ndo sei quem levou o dinheiro. 37.- -
Ndo desejo que sejam insensatos - con-
tinuou a mais-velho. 38.- Puxai pela vos-
sa consciéncia, para que possa perdoar-
vos. 39.- Deveis falar apenas a verdade.
40.- Evitai que vos submeta aos actos da
adivinhagdo, a fim de que possa conhe-
cer quem me subtraiu dinheiro. 41.-
Quem me disser quem foi que me tirou o
dinheiro faco-lhe encher o coragéo com
muita alegria. 42.- Quando o avé aca-
bou de falar, saiu de casa para ir cha-
mar o adivinhador que estava préximo
dali. 43.- Quando pressentiu a chegada
do adivinhador com todos os seus mdgi-
cos pertences, um deles, possuido pelo
medo, caiu babando-se, revirando os
olhos como se jd estivesse a morrer!
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