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Poemade Carlos Lamartine

ONOVO TEMPO DO MAIADO

Olhaadanc¢ado Maiado
No Carnaval parado.

Africano Neto jalembrava
Que omiradourodaLua
Uma fonte deluz
Estava paiado.

No tempo dabonanca
Trouxeram na praca
Os cantos do Maiado.
Paraanimar amalta
Dos quejanao lhes faziam falta.

Sukularam uma histéria
Sem os cantares da memoria.
Paraas novas geracoes
Jasem os canticos de outrora.

Das esperancasidosas
Lhes deram cantos de agora,
Parando pagarem
Osjuros de mora.

Badalaram a geringonga
Dadancadosacoazulmudado,

Colocaram napraga
Pessoas de rostos sombrios,
Enrugados,

Muito atrevidos,

Paraas alegrias do tempo parado.

Seagastaram da praga...
Ka twim, twim...
Elase foram,
Deixando o tempo marado.

Olhaadancado maiado
No Carnaval parado.
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LEONEL
COSME

um tempo de inapagaveis me-

morias, em que Agostinho Ne-

to, entdo estudante de Medici-
nanas Universidades de Coimbraede
Lisboa, foi prisioneiro da policia poli-
ticae, transferido do Aljube de Lisboa
para o do Porto, aqui esteve encarce-
rado, durante 18 meses, entre 1955 e
1957, foi distinguido pela Amnistia
Internacional como o Prisioneiro Po-
litico do ano e fizeram-se ouvir as vo-
zes de famosos intelectuais como Ara-
gon, Sartre, Mauriac, Simone de Beau-
voir, Nicolas Guillén e Diego Riviera,
através dosjornais do mundo inteiro,
em protesto contraasua prisao e exi-
gindo do Governo portugués a liber-
tacdo imediata.

Uma segunda marca, esta de nature-
za sentimental, foi a visitainesperada
da sua amiga de Lisboa, Maria Eugé-
nia, conseguida pelo prestigiado por-
tuense advogado de defesa de Agosti-
nho Neto, Dr. Anténio Macedo, que
convenceu os algozes a praticarem a
“boa accdo” de o prisioneiro ser visi-
tado pelanoiva,vinda especialmente
de Lisboa para o efeito, sendo expec-
tavel que ele serialibertado em breve,
poisasuaalegada culpaerater distri-
buido, com outros estudantes, um
panfleto de Apelo a Paz Mundial. Pela
acusacao e julgamento no Tribunal
Plenario, entre meia centenade cida-
ddos respeitaveis, e alguns mesmo
notaveis intelectuais do Porto, acusa-
dos de atentarem contraa seguranca
do Estado, o estudante de Medicina
Agostinho Neto foi condenado auma
multa de mil escudosea 18 meses de
prisdo, ja cumpridos nos calabougos
do prédio da Rua do Heroismo, mais
tarde tornado Museu Militar.

Quando Agostinho Neto, em 1975,
como presidente do MPLA, voltou a
Portugal para participarnos Acordos
de Alvor, aproveitou a breve estada pa-
rarever locais de boas e mas mema-
riasevisitaramigos de estimacdo. Na
cidade do Porto, erao seuadvogado de
defesa, Dr. Antonio Macedo, e o edifi-
cioonde esteve encarcerado. Quantoa
este, porironiasituadonaRuado He-
roismo, apenas o olhou de frente, tal-
vez pensando: “Por esta rua e neste
prédio sinistro passaram alguns he-
réis, antes e depois de mim. Quem re-
sistiu, venceu.”

A terceira marca foi deixada, em
Maio de 1989, com a realizacdo do |
Simpésio Internacional sobre Cultura
Angolana, promovido pela Faculdade
de Letras do Porto com o patrocinio da
Fundacao Eng.Ant6nio de Almeida,

Como Agostinho Neto
marcou a cidade do Porto

7

Agostinho Netoll

presidida pelo Dr.Fernando Aguiar-
Branco. Este Simpdsio, coordenado
pelo Prof.Doutor Salvato Trigo, cen-
trou-se nafigura do poeta e estadista
Agostinho Neto, sobre o qual apresen-
taram comunicag¢des 28 personalida-
des ligadas ao estudo da literatura,
portuguesas e procedentes de Angola,
Brasil, Espanha, Franca, Inglaterra,
Estados Unidos, Africado Sul, Senegal,
Zimbabwe e Guiné-Bissau.

Ainda com o patrocinio da referida
Fundacao, foi editado um livro de en-
saios sobre Agostinho Neto, A VOZ
IGUAL, sobre o qual o Coordenador do
evento regista nanotaintrodutoria:

Serena e empenhadamente, a Fun-
dacdo Eng.Anténio de Almeida de-
monstra-nos, com esta edicdo, uma
vez mais, também ela pretender con-
tribuir para essa “harmonia do mun-
do” de que falava Agostinho Neto, fun-
dador da patria angolana, a qual noés,
com todos os povoslus6fonos, deseja-
mos reencontrar em paz na matria co-
mum - a Linguaque nosune enaqual
também ha-de harmonizar-se “o can-
to inaugural danova Africa”

Junte-se a estahomenagem a que lhe
foi prestada, mais tarde, com a presen-
cade Maria Eugénia Neto e Irene Neto,
na monumental Casa da Musica do
Porto, um verdadeiro icone da arqui-
tectura concebido pelo arquitecto ho-

landés Rem Koolhaas, cuja construcao
foi iniciada em 2001 quando o Porto
foi distinguido como a Capital Euro-
peiada Cultura.

Esta homenagem ao Poeta Agosti-
nho Neto, para celebrar o seu 902 ani-
versarionatalicio, ocorridoem 17 de
Setembro 2012, consistiu na apre-
sentacdo de um volumoso livro de en-
saios intitulado A NOCAO DE SER,
editado pela Fundacao angolana que
tem o seunome. Pertenceu a Pires La-
ranjeirae Ana T.Rochaa selec¢do dos
ensaios subscritos, ao longo de al-
guns anos, por 62 autores que anali-
saram a obra poética de Agostinho
Neto, sendo em maior namero acadé-
micos de prestigiadas Universidades
da Europa, Américae Africa,além de
muitos criticos e ensaistas de no-
meada internacional.

Alguns anos depois, a9 e 10 de Se-
tembro de 2019, quando se comemo-
rava o quadragésimo aniversario da
morte de Agostinho Neto, de novo a
Faculdade de Letras da Universidade
do Porto, desta vez com o patrocinio
da Fundag¢do Dr.Anténio Agostinho
Neto e organizacdo dos Professores
Francisco Topa e Celeste Natario, é
prestada mais uma honraria da Cida-
de do Porto ao Guia Imortal da Nacao
Angolana, a que se associaram escrito-
res, ensaistas e académicos de varias

Universidades, portuguesas e outras
onde se estudam as culturas luso-afri-
canas,nomeadamente, por ordem de
apresentacdo das suas comunicacoes:
Salvato Trigo, Manuel Loff, Leonel
Cosme, Thomas P.Wilkinson, Luis
Kandjimbo, Celina Silva, Conceicdo
Cristovao, Pires Laranjeira, Marco
Luis, Salvador Tito, José Luis Mendon-
¢a, Petar Petrov, Elter Carlos, Sheila
Khan, Ana Ribeiro, Anténio Quino, Ce-
leste Natario, Egidia Souto, Maria de
Lurdes Sampaio, Ana Maria Martinho,
Alberto Oliveira Pinto, Adriano Carlos
Moura, Francisco Topa, José Ferreira
Fernandes, Ana T. Rocha e Peilin Ya.

Embora o tema do Coléquio pres-
crevesse como matéria de apreciacdo
Agostinho Neto e os Prémios Camdes
Africanos, o grosso dasintervencdes
centrou-se na figurado primeiro, e s6
lateralmente foi evocada a distincao
conferida a autores africanos, como
José Craveirinha, Pepetela, Luandino
Vieira (que orecusou), Arménio Viei-
ra, Mia Couto e Germano de Almeida.
Conjecturou-se por que este Prémio,
outorgado pelos Governos de Portu-
gal e do Brasil, ndo foi atribuido a
Agostinho Neto, mas nenhuma res-
posta foi conclusiva. A excepcionali-
dade que lhe conferiu uma honraria
Unica foi a instituicdo da Catedra
Agostinho Neto na Faculdade de Le-
tras do Porto, caucionada pela Direc-
tora da Faculdade de Letras,
Prof.Doutora Candida Fernanda An-
tunes Ribeiro, e pela Presidente da
Fundacdo Dr.Anténio de Agostinho
Neto, Maria Eugénia Neto, com a as-
sisténcia de suafilhaIrene Neto, tam-
bém escritora como sua Mae, e dane-
ta Felicia Neto Sdo Vicente.

No acto daassinatura do protocolo,
aque assistiram o Embaixadorde An-
gola, Carlos Alberto Fonseca, e 0o Adido
Cultural, Luandino Carvalho, Maria
Eugénia Neto salientou, emocionada,
que agorasao renovadas as expectati-
vas dos estudos sobre Agostinho Neto
e a Cultura angolana, ele enquanto
poeta, homem de culturae politico, no
quadro de um programade investiga-
¢do e ensino dos Estudos Africanos.
Porsuavez, o Pro-Reitor da Universi-
dade do Porto saudou a criacao da
Catedra Agostinho Neto como um
feito com repercussdo internacional,
que ao mesmo tempo que enriquece
oprograma dos estudos da Universi-
dade do Porto, homenageia uma figu-
ra marcante da histéria e da cultura
angolanas que, pela sua accao de
poeta e homem de cultura, é um dos
grandes escritores de lingua portu-
guesa que deixaram no mundo pe-
gadas inapagaveis.

(Dezembrode2019)
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Winfried Borowczak, historiador alemdo:

"30 anos depois da queda do muro de Berlim
Angola enfrenta um desenvolvimento tardio

JOSE LUiS MENDONCA

distensao mundial causada pe-
Alo fim da Guerra Friando trou-
xe o desenvolvimento a Ango-
la. O sociélogo e historiador alemao

Winfried Borowczak é de opinido que
cabe primordialmente aos préprios
angolanos organizar um amplo deba-
te nacional, sem hesitacdes e medo,
sobre o passado, a actualidade e um
desejavel futuro do pais, pararespon-
derem a este dilema.

O Professor Winfried Borowczak este-
ve em Luanda, de 20 a 22 de Novem-
bro, pararealizar dois eventos cultu-
rais da Embaixada da Republica Fede-
ral da Alemanha sobre o tema “30
anos de queda do muro de Berlim -
efeitos nasrelagdes bilateraisentre a
Alemanha e Angola”

Nesta entrevista concedida ao jornal
Cultura, o historiador alemdo nao
acredita que o Mundo esteja a viver
uma nova Guerra Fria. Para Borowc-
zak, arealidade internacional hodier-
na é uma consequéncia légica de um
mundo multipolar.

Winfried Borowczak estudou Geogra-
fia, Historia, Ciéncias Sociais, Pedago-
gia e Filosofia e tem um PhD em Socio-
logia. Trabalha como consultor free-
lancer parainstituicoes, organizacoes
e empresas de cooperacdo de desen-
volvimento, principalmente nos pai-
ses delingua portuguesa em Africa.

Trinta anos depois daqueda do Mu-
ro de Berlim, a Alemanha mudou,
tornou-se maior do queja eradivi-
dida, mas parece que a sociedade
humana ndo mudou muito. Ainda
paira no ar o espectro de outra
Guerra Fria. Como explica este fe-
némeno mundial?

Concordo s6 parcialmente com as su-
posicdes da pergunta. Porqué?

1. Asociedade no territorio da antiga
RDA mudou por completo: de uma so-
ciedade real-socialista para uma so-
ciedade capitalista de corte neo-libe-
ral com alguns vestigios do estado de
previdéncia.

2.Deuma sociedade colectivista (em
grande medida) para uma sociedade
individualista.

3. De uma sociedade com grandes
caréncias em termos de consumo
parauma sociedade de abundanciae
de consumismo com elementos do
hedonismo.

3 Deumasociedade com poucas pos-
sibilidades de viajar (s6 dentro do blo-
co soviético) para uma sociedade li-
vre,incluindo livre de viajar, mas nem
sempre com os meios financeiros para
pagar as viagens.

Mas também, os cidaddos do Oeste da
Alemanha, daantiga RFA, tinham que
mudar alguns habitos. P.ex. aceitar
que acapitalagoraédenovoaCidade
de Berlim,em detrimento damodesta,
mas querida Bona. Pagar um imposto
especial para financiar os custos da
reunificacao, entre outros.

num contexto interno e externo dificil"

Nova Guerra Fria: ahegemoniaincon-
testada dos EUA acabou. O EUA conti-
nuam sendo a poténcia mais forte do
mundo, sem duivida, mas ndo tio forte
como logo apds 1989/90. A posicao
dos EUA é contestada entre outros por
parte de (novos) movimentos radicais
(religiosos de corte musulmano so-
bretudo, mas também movimentos de
caracter social (Occupy Wallstreet, At-
tacp.ex.) eambientais (Fridays for Fu-
ture, Extiction Rebellion, Greenpeace
etc. etc.). Além disso, outras poténcias
questionam também (e/ou de novo)
os EUA, tais como a China comunistae
capitalistaao mesmo tempo, a Russia
do Sr. Putin, a india, os BRICS em con-
junto. E com os EUA também a NATO é
contestada e assima Europaincluindo
aAlemanha.

Mas eu ndao chamaria todo isto uma
nova Guerra Fria. Paramim é uma con-
sequéncialégicade um mundo multi-
polar e da consequente "anarquia de
Estados” desde que ndo temos um uni-
co estado mundial, que alidsnunca ha-
vera - felizmente.

Um fenémeno curioso é que, en-
quanto a Alemanha se reunificou, a
Jugoslavia se repartiu em varios
paises. Como se explica esta discre-
panciano Leste da Europa?
AJugoslaviatinha fissuras, divisdes,
conflitos etno-linguisticas desde a
sua criagdo em 1919. Depois da II
Guerra Mundial, estas diferenciacdes
foram tapadas (e em certa medida ul-
trapassadas) pelos comunistas de Ti-
to e do seuregime, até a morte dele.
Depois apareceram de novo as divi-
sOes etno-linguisticas e finalmente
eclodiram numa guerra sangrenta.
Resultado: a divisdo de Jugoslavia em
7 mini-estados e uma constante ins-
tabilidade nos Balcas.

Na Alemanha, as coisas eram diferen-
tes: Paraosalemaes, a Alemanha exis-
tia ha séculos, existia um povo, uma
culturaalem3, todo isso concentrado
no centro de Europa, mesmo com
fronteiras ndo bem definidas e o povo
alemaorepartido por diferentes esta-
dos. Também durante a existéncia de
dois estados opostos (RFAe RDA) des-
de 1949, fanzendo parte de diferentes
blocos politicos, havia um certo senti-
mento de que as populacdes naqueles
dois estados formam uma Unica na-
¢do, contratodaapropagandadoregi-
me da SED na RDA, que quis constituir
uma proprianacdo alema democrata.

O actual medo da Rissia é uma fic-
¢do do expansionismo unipolar

Winfried Borowczak

americano ou é uma reminiscén-
cia psiquica europeia do Muro de
Berlim?

Na Alemanha actual ndo ha medo da
Russia. O que ha é uma certa preocu-
pacdao com um novo expansionismo
russo em direccao aos vizinhos ime-
diatos (Ucrania, Georgia, Paises Balti-
cos, Bielortsia) bem como de a Alema-
nha ser alvo de uma Guerra Hibrida
(mesmo de baixo nivel).

Nao vejo de momento um novo expan-
sionismo americano, ao contrario (ve-
ja-se o caso da Siria,onde a Russiaéa
poténcia preponderante).
“Reminiscéncia psiquiquado Muro de
Berlim”? Nao vejo isso.

A Alemanha, ha muito que deixou
de ser um pais exportador de guer-
ras, para ser cada vez uma indus-
tria mundial de ponta. Isto tem a
ver com o nivel médio de escolari-
dade e o percentual do orcamento
do Estado para a educagao na Ale-
manha de hoje?

A Alemanha, desde finais do século
1900, foi um exportador de produtos
industrias e isto tem realmente a ver
com o nivel da escolaridade e da for-
macao profissional da populagao. E is-
to tem que ser financiado, sobretudo
pelo orcamento do Estado, o que é o
caso na Alemanha ha mais de 200

anos. Mas ha outros “segredos” da po-
sicdo alema no ranking industrial in-
ternacional: aqualidade das universi-
dades, a funcionalidade das institui-
¢oesaoredor daindustria (p.ex.as Ca-
maras da Industria e Comércio, o Sis-
tema de Controlo da Qualidade etc.).
Alemanha como “exportador de Guer-
ra”. Discordo com o termo. A Alema-
nhanazide Hitler foi o agressorda 2a
Guerra Mundial - sem dtivida - e aAle-
manha do Imperador Guilherme II
também acumulava forte culpa por
causadal GuerraMundial,da Grande
Guerrade 1914-18. Mas ser agressor é
outra coisado que exportador.

Durante a Guerra Fria, Angola coo-
perava fortemente com a Alemanha
do Leste (RDA). Como se traslada-
ram os lacos de cooperacao com
Angola da antiga RDA para a nova
RFA aumentada?

Infelizmente, os lacos de cooperacao
entre a antiga RDA e Angola ndo se
trasladaram anova RFA. Hoje em dia,
as ligacdes entre os dois Estados sao
bem diminutas, mas sem problemas
de fundo. Talvéz a préxima visita da
Sra.Chanceler Angela Merkel trard no-
vos impulsos para a coopercao entre
osnossos dois paises.

A distensao mundial causada pelo
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O que vejo como um pro-
blema, jaagora, sao as
consequéncias ambientais
do crescimento econémi-
co e do uso de recursos na-
turais/do &mbiente em lar-
guissimaescala

i

fim da Guerra Frianio trouxe o de-
senvolvimento a Angola. A que se
deve este facto?

Responder a esta pergunta levaria a
um livro de mil paginas sob o titulo
“Angola - desenvolvimento tardio
num contexto interno e externo difi-
cil”. Na minha opinido cabe primor-
dialmente aos proéprios angolanos,
que conhecem melhor que eu a histé-
ria recente do seu pais, responder a
esta pergunta. Mas talvez um pequeno
conselho: organizar um amplo debate
nacional, sem hesitacdes e medo, so-
bre o passado, aactualidade e um de-
sejavel futuro do pafs.

O Doutor acredita que os paises
africanos, com fronteiras artificiais
geradas pela Conferéncia de Berlim
de 1885 teriam mais paz e estabili-
dade num regime federal, igual ao
da Alemanha? Porqué?

Regimes federais ndo trazem necessa-
riamente paz e estabilidade. Um tal re-
gime tem que ser aceite e vivido pelos
politicos, pelos povos e tem que pro-
var, que sejamais vantajoso, que uma
outra forma de organizar o Estado.
Nao devemos esquecer, o federalismo
alemao é o resultado da nossa histé-
ria. Em 1871 uniram-se estados sobe-
ranos num so estado, o Deutsches
Reich. Aideia de um estado centraliza-
do neste momento estava fora da
questdo.Assim continuamos até hoje
federalizados, sabendo também que
durante aditadura de Hitler, o estado
alemao era extremamente centraliza-
do.As nefastas consequéncias sao co-
nhecidas. Mas isto é a histéria de um
estado particular. Sao os povos africa-
nos que tém que debater e decidir so-
bre esta questdo aluz de diferentes ex-
periéncias em diferentes estados e
continentes.

Como é que o Sr. vé a cooperacio
ideal entre a Alemanha e Angola,
capaz de instilar no tecido econé-
mico do nosso pais o progresso so-
cial, humano e tecnolégico?

Mais um livro de mil padginas. Mas an-
tes de tudo sdo os angolanos que tem
que definir para si mesmo um cami-
nho bem certinho que querem andar.
Uma vez definido este caminho e os
primeiros passos dados, talvez haja

.8

Palestrana Universidade Lusiada

espaco para que Alemanha (melhor:
diversos actores da Alemanha) pos-
sam cooperar e Angola e o seu povo
possaaproveitar desta cooperacao.

Se Angola e a Africativerem um dia
o0 mesmo desenvolvimento indus-
trial que a Europa tem, nao haverao
risco de o mundo implodir, devido
ao colapso dos mercados e a acu-

mulacao dos produtos da super-
producao ocidental?

Vejo menos provavel um colapso de
mercados devido a uma superprodu-
¢do causada pelo facto que produtos
industrias africanos "invadirem” al-
gumdia o mercado mundial. A super-
producao chinesatdopouco tem cau-
sadaumaimplosdo do mercado mun-
dial. Os mercados normalmente tém

-

Winfried Borowczak

uma grande plasticidade,

O que vejo como um problema, ja ago-
ra, sdo as consequéncias ambientais
do crescimento econémico edo uso de
recursos naturais/do ambiente em
larguissima escala, sobretudo na Eu-
ropa, América do Norte e China mais
alguns outros actores (Japao, Coreia
do Sul, Taiwan, Asia do Suldeste, Bra-
sil). Isto leva a que a humanidade
anualmente use 0os recursos naturais
/o ambiente de 1,5 mundos, mas nds
temos s6 1 mundo. Num mundo finito
ndo podera haver crescimento infinito
e o desafio é como organizar que
aqueles que se encontramaindanum
estado de subdesenvolvimento e po-
breza paraascenderaum nivel de vida
razoavel, enquanto as sociedades e
economias do mundo desenvolvido
desaceleram o seu crescimento/uso
de recursos e do ambiente, sem por
em risco toda a estrutura econémica
mundial.

Ou seriamaisvantajosoumacordo
internacional sobreregides indus-
triais e de comércio mundial, com
quotasde producao e tipos de pro-
ducido mundial tal como existe hoje
na Unido Europeia?

Umavelhaideia de John Maynard Key-
nes.Nao seriamal. Mas onde ficam as
forcasnecessarias paraimplementar
um tal sistema econémico mundial re-
volucionario, enquanto os zombies do
neo-liberalismo ainda dominam as
instituicbes em larga medida?

(As respostas do entrevistado sao
da opinido pessoal dele e nao re-
presentamnem

aopinido da Embaixada da Alema-
nha em Angola, nem a posicdao do
Governo da Alemanha.)
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problematicaem torno dalingua

em que seriam escritasaslitera-

turas modernas africanas (nas
quais se inclui a Literatura Angolana),
bem como asuaautenticidade, suscitou
debate no periodo dasuaformacao.

Tendo em conta o paradigma nacio-
nalista que vigorou de 1930 a 1990,
defendeu-se a tese segundo a qual as
literaturas africanas, também conhe-
cidas como literaturas nacionais, in-
cluiriam apenas os textos que fossem
escritos em linguas nacionais (Venan-
cio 2011:56).

Este argumento era sustentado pe-
lanecessidade de salvaguardar aau-
tenticidade (KEITA 2011:121) das
obras literarias concebidas nosidio-
mas africanos falados pelos povos
africanos no seio das quais estas li-
teraturas eram e sdo criadas (Venan-
cio 2011:56-57).

Tal como os colonialistas, os nacio-
nalistas africanos sobrevalorizavam
as culturas dos seus povos, cujaauten-
ticidade pretendiam resgatar, de mo-
do que o conceito deliteratura africa-
na pressupunha o conjunto de obras
que fossem escritas somente nosidio-
mas dos povos africanos (Glissant
2005:45). Dentro destalinha de pen-
samento, o intelectual queniano Ngugi

wa Thiong'o considerava afro-saxéni-
caaliteraturaescrita emlinguaingle-
sapelosescritores quenianos. Segun-
do este autor, citado por Luis Kandjim-
bo (1997:29) aliteratura afro-saxoni-
ca "faz parte do conjunto de literatura
produzida por certos escritores afri-
canosnas linguas estrangeiras”.

Aliando a pratica a teoria, e de mo-
doarebateratese sobre aimpossibi-
lidade se produzirem obras literarias
em linguas africanas, o referido escri-
tor escreveu em kikuyu, sua lingua
materna, obrasliterarias que por sua
vez foram traduzidas para o inglés
(Venancio 2011:57).

A problematica em causa inclui
questdes sobre o conceito de lingua
nacional e o destinatario das obras es-
critas porautores africanos.

Quanto a primeira questao, existem
duas correntes de pensamento sobre a
lingua nacional: a primeira considera
lingua nacional, ou melhor, lingua ofi-
cial, alingua deixada pelo colonizador.

Estaideiaé sustentadapelo factode
esta lingua ser o Unico (1) meio que
permite a comunicagdo entre todos os
cidadaos de um Pafis, independente-
mente das suas origens culturais, (2)
factor de unidade nacional e (3) facili-
tador do estabelecimento de relagdes
com o exterior.

E por meio desta lingua (a oficial)
que os cidadaos tém acesso ao ensino -
elemento fundamental para a aquisi-
¢do de conhecimentos cientificos e pa-
rao desenvolvimento daliteratura.

Uma vez que as linguas europeias
estiveram associadas a colonizacao
até a data da sua oficializacdo pelos
Estados Africanos, determinados in-
telectuaisrejeitam-nas como linguas
nacionais. Neste sentido, entende-se
que estas seriam apenas as linguas
africanas (Quino 2013:5).

O facto de em muitos paises tais
linguas terem o maior nimero de fa-

lantes, comparativamente as lin-
guas oficiais, seria outro motivo pa-
ra que elas fossem utilizadas pelos
escritores africanos.

Acresce-se a este motivo o facto de
os povos africanos serem por excelén-
ciaodestinatario das obras dos escri-
tores africanos.

Embora concordemos parcialmente
com esta ultima afirmacao, somos de
opinido de que arecepgdo das Litera-
turas Africanas escritas em linguas
africanas "depende de um conjunto de
instrumentos de desenvolvimento,
dos quais o sistema de ensino é segu-
ramente o mais eficaz", conforme re-
fereJosé Carlos Venancio (2011:65).

Quanto ao grau de receptividade das
Literaturas Africanas, somos de opi-
nido de que o alcance de um publico
mais vasto dentro e fora dos paises
africanos sé é possivel quando estas li-
teraturas sdo e continuarem a ser es-
critas em linguas europeias, naciona-
lizadas pelos Estados Africanos, pois,
nao existe umalingua africana que te-
nhaprojeccio mundial e cubratodaa
extensdo territorial de um pais africa-
no, salvo algumas excepcoes.

No casode Angola, alutadeliberta-
¢do angolanizou "o patrimoénio cultu-
ral de todas as origens, tal como uni-
versaliza a expressdao maisvivadasua
angolanidade, como contributo ao sa-
berdo Homem" (Andrade 1980:52).

Falando sobre o portugués em An-
golaeasuautilizacdono campo litera-
rio, Costa Andrade (1980:51) afirma
que aangolanizac¢io destalingua deu-
senos seus objectivos, forma, estrutu-
raelinguagem usada pelos escritores.

A afirmacdo da identidade cultu-
ral angolana deu-se, entre outros
exemplos, através do registo das
formas de expressdo popular rejei-
tadas pelo colonizador que impu-
nha o padrdo vigente em Portugal
(Andrade 1980:52).

Com efeito, o portugués falado em
Angola absorve elementos linguisti-
cos africanos que fazem com que esta
lingua tenha uma “coloragao local”.

Tomando de empréstimo as pala-
vras de Mario Anténio (1990:183), es-
taespecificidade dalingua portugue-
sa, em Angola, reflecte-se em toda a
expressao literaria digna de ser consi-
deradaangolana.

Victorino Reis (2011:67) corrobora
com asideias expostas anteriormente,
quando afirma que a literatura ango-
lana absorve os sinais da oralidade e
os da diversidade linguistica que o
mosaico nacional oferece.

A utilizacao desta diversidade lin-
guisticaenriquece a préoprialiteratu-
ra, pela sua forcga vital, e esta por sua
vez engrandece as préprias linguas
nacionais (Reis 2011:67).

O conceito de Literatura Angolana
engloba "o conjunto de textos orais, as
versdes escritas em linguas nacionais,
os textos escritos em lingua portugue-
sa, produzidos por autores angolanos
comrecurso as técnicas de ficcdo nar-
rativa, e de outros modos da escrita
desde que se verifique neles uma de-
terminada intencao estética, critica ou
historico-literaria, veiculando ele-
mentos culturais angolanos".

Esta proposta de Luis Kandjimbo
(1997:30) afigura-se-nos inclusiva,
visto que ela colocaem pé deigualda-
de as linguas nacionais com a lingua
portuguesa. Por outrolado, elavaide
encontro com o pensamento de Agos-
tinho Neto (1977:20-21) querejeitava
(a)aaplicacao do conceito de escritor
somente aqueles que manejam perfei-
tamente alingua portuguesae (b) ad-
vogava a extensao do conceito de es-
critor, incluindo deste modo aqueles
que escrevessem obras em linguas na-
cionaisbem a utilizacdo destasno en-
sino primario e médio. Contudo, a uti-
lizacao destaslinguas na produgdo da
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literatura continua a ser uma rarida-
de, destacando-se, entre outros exem-
plos,asedi¢cdes bilingues dos contos e
provérbios recolhidos por Henrique
Guerra e Mario Pereira.

Conforme se pode constatar, é "na
lingua portuguesa que a literatura
angolana tem alcangado a sua ex-
pressdo mais genuina, e com ela vai
angolanizando o portugués” (Trigo
apud REIS 2011:69). Além de ser a
unicalingua que cobre todo o territo-
rio angolano, o portugués é a Uinica
linguainserida em todos os subsiste-
mas de ensino em Angola.

E tendo em conta a sua expansao e
presenca em todos osdominios davida
nacional, o portugués continuara cer-
tamenteaseralinguaem que serao es-
critose/outraduzidos os textos litera-
rios concebidos em linguas nacionais.

Se, por um lado, existe o cepticismo
quanto a persisténcia ou prevaléncia
doendogeno (o futuro da cultura afri-
cana éuma questdo que suscitou deba-
tes ainda no periodo colonial e conti-
nuaaseranalisadano periodo pés-co-
lonial), do outrolado, e ndo obstantea
acentuadaaculturacdo dos paises afri-
canos pelos paises europeus, admite-
se que a Humanidade esteja a cami-
nharem direc¢do a mesticagem cultu-
ral e que estaseja o seutltimo estagio.

Estahipdtese élevantada por estu-
diosos como Patrick Chamoiseau,
Raphael Confiant e Jean Bernabé
(apud Venancio 2011:259) para os
quais actualmente, isto é, no mundo
globalizado, "os cruzamentos estdo a
ser tais que a unica via de facto € a
crioulizacdo". Ideias semelhantes sao
defendidas pelo historiador Américo

Kwononoka (2012:130) que conside-
ra as trocas culturais e a apropriacao
das criagdes artisticas do Outro (in-
cluindo aqui os contos, adagios, pro-
vérbios, etc.) uma tendéncia que pre-
valece actualmente, sendo deste modo
insustentavel a tese da autenticidade.

A ambivaléncia cultural reflecte-se
na Literatura Angolana, concreta e
particularmente nas obras de escrito-
res como Mendes de Carvalho (e por-
que ndonapoéticade Viriato da Cruz)
que assinalam as transformacgdes de-
correntes da modernidade e da sua
coabitacdo com atradicdo.

Tendo em conta a possibilidade de
quea Literatura Angolana, tal como as
demais literaturas africanas, futura-
mente venha a ser escrita em linguas
que tenham de ser "do entendimento
de todos" (VENANCIO 2011:260), e
que estas linguas hdo-de absorver ele-
mentos linguisticos angolanos, admi-
te-se que o universo cultural angolano
continuardaser espelhado na Litera-
tura Angolana.

Da leitura do pensamento de José
Carlos Venancio, depreende-se que os
crioulos poderaoviraseras "linguas
de entendimento de todos" os homens
que, segundo o intelectual angolano,
tendem a ficar "misturados” neste
mundo globalizado.

Sabe-sequealinguaespelhaaalma
de um povo e que ela reflecte a sua
cosmovisdo, sendo igualmente um
instrumento de criacdo artistica e um
reportorio de experiéncias e conheci-
mentos acumulados ao longo da tra-
jectoria de um povo.

Ora, alingua congrega os membros
de uma comunidade que partilham
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valores culturais, sejam eles espiri-
tuais, morais e éticos, apresentan-
do-setambém com um elemento de
identidade cultural.

Outrossim, alinguatraz consigo o
imaginario de um povo e é por exce-
léncia o meio pelo qual se exteriori-
zam 0os mais variados estados de es-
pirito. Cada povo possui expressoes
préprias com as quais manifesta os
seus sentimentos e emocgoes e pelas
quais se identifica.

Tanto assim é que apercebemo-
nos, ou ficamos com a nog¢ao, da ori-
gem do nosso interlocutor quando
ouvimo-lo a expressar o seu estado
de espirito com palavras como
“uaué” “tchd” “aiué” etc.

De acordo com Mario Antoénio

(1968:290), quando lemos sanzala,
quissange, marimba, cacusso, entre
outros exemplos, sabemos que esta-
mos alersobre Angola, ou, especifica-
mente, sobre um povo que existe nes-
te Pais - os Ambundos.

E uma vez que este principio apli-
ca-se quando lemos “haka!” , pode-
mos certamente afirmar que esta pa-
lavra porsisé serve de elemento de
identidade do povo que a criou - os
Ovimbundos. Usa-laforado seu con-
texto originario, tal como fez Pepete-
la (o escritor introduziu a referida
interjeicdo na suaobra Lueji, o Nas-
cimento de um Império 2004:144)
suscita interroga¢des sobre a sua
existéncia nalingua cokwe, ouasua
apropriacdo pelos Lundas.

BREVES

Boubakar Keita considera ser necessario que a producdo intelectual e literaria
seja feita em linguas nacionais para qgue seja preservada a plenitude cultural, is-
to €, aidentidade do povo cuja lingua é um dos seus elementos de referéncia
fundamental.

O lingala serda uma destas excepcdes, pois € a lingua falada em toda a extensdo
do territorio da Republica Democratica do Congo.

Um dos contos recolhidos por este escritor intitula-se Um Conto Kikongo e foi
publicado no Jornal Cultura (n°.4, Junho,1958). O Regresso do Salambio, escrito
e editado apenas em lingua portuguesa, foi publicado no referido jornal (n©.8,
Junho, 1959).

Quanto aos provérbios, o autor registou o texto intitulado Sabedoria Popular do
Muxicongo (Cultura, n©.5, Setembro, 1958).

Este escritor tem escrito contos cujas edi¢coes bilingues sao publicados regu-
larmente no Jornal Cultura, nomeadamente, Omuleme ku Bata (O Homem em
Casa, n°.194, Novembro-Dezembro, 2019), Okilembu (O Dote, n°.191, Outubro,
2019), Omayombola (Feitico,n®192, Novembro, 2019), etc.

Dentre os quais destacamos a recente traducdo para o umbundu de Quem Me
Dera Ser Onda, da autoria de Manuel Rui Monteiro (apud REIS 2011:69).
Falamos concretamente das interjeicdes. Embora tenham correspondéncias
noutras linguas, elas sao intraduziveis.

Interjeicao umbundu, lingua falada pelos Ovimbundu.
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tradugdo é umaactividade de
leitura/escritaqueinterpreta
e reelabora semas e mensa-
ens, € um exercicio que re-
mete para o conhecimento de, no mini-
mo duas linguas e as suas respectivas
culturas, de modos a uma melhor re-
presentatividade de cada cédigo de co-
municacdo, cada estrutura, cada esque-
ma linguistico integrado num espaco
geografico e sociocultural. Logo, é ne-
cessaria para a transmutacdo de me-
morias, experiéncias e sentimentos,
possibilitando dessa forma, colocar de-
terminadas obras adisposicao deleito-
resdalinguade chegada.

Atradugdo literaria configura-se como
uma tarefa dificil por for¢a da especifici-
dade do seu texto. Um texto que quase
sempre e por simesmo, ndo dizo queé,
ouseja, deve sertraduzido em funcaoda
suasubjectividade. Nesse sentido, atra-
ducdoliteraria pode ser considerada co-
moatraducdodatradugao.

Eatraducioliteraria traducio datra-
ducao, na nossa opinido, por libertar
forcas ordenadoras/perturbadoras
queseintensificam no caos.Sendo que
otradutor desbrava esseslabirintos, re-
vigorado narecriagdo doindescritivel,
que traduz. Com efeito, quando se trata
da poesia lirica, SIMBAD (2019:48)
chamaaatencdo parao trabalho do tra-
dutor, acomplexidade e asimpossibili-
dades que essa tarefa acarreta. “O tra-
dutor dapoesialirica,emrazio dases-
pecificidades do proprio género, deve
ter no¢do da complexidade do acto a
que se predispde, pois, mais do que
uma transcricdo linguistica, pede-se-
lheatranscricao de sentimentos, o que
resultariaem impossibilidades porque
cadaser humanolidacom as emocdes
duma maneira muito particular”.

No seguimento do que se afirma aci-
ma, podemos inferir que a traducao
poética, pela carga emocional, senti-
mental e psicossomatica que a poesia
traz, sejaum acto que se situe entre o di-
ficile oimposivel como afirma RICOUR
(2004:10) é uma “aposta dificil e, por
vezes,impossivelde aceitar”.

Nisso, o tradutor tera de perceberas
tonalidades da poesia, oumesmo estar
pordentro dela, senti-la, como explica
REIS(2008:511),“Apoesiando me pe-
de propriamente uma especializacao
pois asuaarte é uma arte do ser. Tam-
bém nio é tempo ou trabalho o que a
poesia me pede. Nem me pede uma
ciéncianem uma estéticanem umateo-
ria. Pede-me antes a inteireza do meu
ser,uma consciéncia mais purado quea
minha inteligéncia, uma fidelidade
mais purado que aminha inteligéncia
sem lacuna. Pede-me que arranque da
minha vida que se quebra, gasta, cor-

Traducao literaria como
traducao datraducao

PESA S A

A TRADUCAO COMO
RECONHECIMENTO

DE UMA

INSTITUICAO _

LITERARIA

rompe e dilui uma tiinica sem costura.
Pede-me que viva atenta como umaan-
tena, pede-me uma obstinacdo sem tré-
guas,densa e compacta”

Essa é a poesia, como traduzir isso?
Comosetraduzainteirezade umser? Se
cadaum é diferente na sua maneira de
pensar e de sentir? Aquilo a que uns
chamam paixao, pode nao ser paixao
paraoutros, tudo porque a intensifica-
¢do/volupiadavida,aindanio osalcan-
¢ou. Falamos de paixao, como podiamos
falar das fronteiras daloucura, pois, pa-
raum psicopataavidasegue normal.

Bem, essas constituem-se nas com-
plexidades e impossibilidades que o
exercicio da tradugdo impde. O tradu-
tor, tal como uma maquina de costura,
comegaa tecer palavras e imagens, in-
terpretando/reelaborando aobralite-
raria, para traduzir o indizivel e o im-
pensavel, elevando-a e transportando-
a a altos voos, como afirma DOSSI “as
traducodes das obras literarias ou sao
fiéisesé podemserruins,ousdoboase
sé podem serinfiéis”.

Ainfidelidade, desse ponto de vista,
levaria a obra a um espaco movente,
que é o da transmutac¢do. Borges vai
mais longe ao afirmar que “o original
nao éfiel atraducdo”. O que pressupoe
queatraducdo transfigura-se num mo-
numento, superando o original.Paraes-
sesdoisautoresatraducdobem conse-
guida é a que desdobra/instiga a obra
num indizivel outro/abissal.

“0 dilema pratico entre fidelidade e
traicdo: uma boa traducao sé6 pode vi-
sar uma equivaléncia presumida, ndao
baseada numa identidade de sentido
demonstravel, uma equivaléncia sem
identidade. Pode-se entdo ligar a essa

presuncdo de uma equivaléncia sem
identidade o trabalho datraducao, que
se manifestano fato daretraducao que
se observaao nivel dos grandes textos
dahumanidade” RICOEUR (2004:61).
Sdo possibilidades/ experimenta-

/]

Na primeira parte, Simbadtraz
um referencial tedrico sobrea
traducéo, suas impossibilida-
des e reflexdes, apoiando-se
emalguns autores representa-
tivos como Maestro, Jacques
Derrida, Umberto Eco, s6 para

citaralguns.

/]

¢cdes/ forcas/ inquietacdes a que o tra-
dutor se submete parapodertranscre-
ver/ recriar sentimentos/ desejos/ sen-
sagdes/ frustracdes do outro paraasua
lingua.E, tratando-se de poesia, tem de
olhar com maioratencio paraasuaes-
trutura. Ele busca eidentifica-se como
caos para atravessar geografias ritmi-
cas dosversos/ delirios dos corpos. “O
segredo passa pelo dominio das poéti-
cas, isto é, das técnicas que norteiam a
actividade artisticado autor - os tragos”.

Um processo deaplicacao e compro-
misso por parte de quem traduz, que ao
longo dostempos foi sendo desprezado

19 de Dez. 2019
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e o seu trabalho inferiorizado, porém
“apesar de continuar a existir algumas
vozes discordantes, niilistas e utopistas
comideologiasinconcebiveis, queinsis-
tem em levantar objec¢des contraatra-
ducidoliteraria, ela potencia-se através
da accao de homens dedicados e com-
prometidos comaactividade e o tradu-
tor segue, cada vez mais, valorizado”.

Nessaatmosferadeler/decifrar/ re-
criar, o tradutor ganharelevo, tornan-
do-se dessaforma, como afirma Agua-
lusa, citado por Simbad, n”o Gnico que
mantém com o texto uma intimidade
semelhante a do escritor”.

0 livro que hoje nos congrega aqui,
traz questionamentos interessantes e
tragaitinerarios comalgumaslinhas de
refugio/ fuga/buscaem funcao do pro-
blema que enferma a nossa sociedade
académica e cientifica no que a tradu-
¢do diz respeito e falo da traducdo de
forma geral. A obra estarepartida em
tréspartesasaber: “dateoriaa criticada
traducgdo, analise contrastiva das tradu-
¢des de coragdo teltrico e anexos”.

Na primeira parte, Simbad traz um
referencial tedrico sobre a traducio,
suas impossibilidades e reflexdes,
apoiando-seemalgunsautoresrepre-
sentativos como Maestro, Jacques Der-
rida, Umberto Eco, s6 para citar alguns.

Nessaseccdo, pode perceber-seare-
levancia de trés disciplinas comple-
mentares, paraa efectivacdo datradu-
¢do: teoria da traducgdo, historiografia
datraducdo e criticadatraducao.

“ATeoria da Traducdo sera o conheci-
mento conceptual dos factos derivados
datradugdo etera, como objecto de estu-
do, todos osacontecimentos decorrentes
desse exercicio, que consequentemente
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concorrerdo paraaelaboracdodeumin-
ventario de conceitos ou para o estabele-
cimento deum sistema de teorias”.

/]

“Apoesiade Lopito Feijjdo traz
uma carga metaforica que mui-
totem que ver, como se pode
ler no livro, coma prdpria reali-

dade estética africana.

/]

“Historiografia da Traducdo esta
interessada em determinar a posi¢do
do fenémeno em observacao (textos
sagrados, textos literarios, documen-
tos, tradutores, leitores, etc.) em seu
sistema historico.

“Criticada Traducao seraassimaanali-
se contrastiva entre a obra escrita origi-
nalmente numadeterminadalinguaesua
(s) respectiva (s) versao / versoes. Com
efeito, o critico devera ter dominio das
duas linguas e consequentemente das
duas culturase,tratando-se de obralitera-
ria, devera conhecer os principios estéti-
cosqueorientamaactividade criadorado
autoremquestdo, isto é,asuapoética”

A segunda secc¢do da obra constitui-
senaabordagem constrativadas tradu-
¢oesde Coracdo Teludrico, de Lopito Fei-
joo,nasversoes eminglés e em francés.

“Oactodetraduzirimplica umaanali-
se contrastivados aspectos que envol-
vem as linguasimplicadas no processo.
0 tradutor, nabusca das possiveis cor-
respondéncias, parte sempre de uma
atitude analitica que olevaa comparar
permanentemente o par delinguasen-

Helder Simbad

volvidasnoacto”.

O tradutor é um analista, um arqui-
tecto que constroe sentidos eidentida-
destrazendo equivaléncias nessas ope-
ragdes, evitando aquiloaque RICOEUR
(2014:68) chama de “salve-se-quem-
puder”, “aimensa maioria dos traduto-
res resiste, talvez no estilo salve-se-
quem-puder, sem reconhecer que tra-
duzir apenas o sentido é renegar uma
aquisicdo da semibtica contempora-
nea,aunidade do sentido e do som, do
significado e do significante”.Perde-se

nesse estilo, quase toda a carga simbdli-
cadotextode partida.

“A poesia de Lopito Feijoo traz uma
carga metafdricaque muito tem que ver,
como se podelernolivro,comapropria
realidade estética africana. O poeta
apresenta-nos alguma poesia meio fu-
turista, hermética e metafisica, propria
darealidade africanaligadaaos mitose,
parase descortinar, tem de se conhecer
asrealidadesligadas ao misticismo, ao
feiticismo e aos mitos”. Logo, a partida
dedificil traducdo. SIMBAD (2019:72).
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ris: Bayard, 2004, (Sobre a traducao,
Lisboa, Ed. Cotovia, 2005).

SIMBAD, Hélder, Traducao Litera-
ria Andlise Contrastiva das Tradu-
cOes de Coracao Teluricode Lopito
Feijdo(Inglés/Francés), Luanda, Che-
la Editora, 2019

Essassdoasdificuldadesaquesedepa-
rao tradutor, as especificidades da lin-
gua e do lugar de pertenca do autor e
nesse caso,do poeta,vaoreflectir-se no
seutexto, colocando-o numadimensao
de quaseintradutibilidade, porisso, fa-
la-se num outro texto, o traduzido.

Portanto, “mediante a abordagem
comparativa que se operou entre as tra-
ducdes de Coracdo Teldrico («Coeur
Tellurique» e «Tellurian Heart»), pode-
sedizerque PQ pecapelo excesso deli-
berdade, CO, pelafaltadeaudaciaere-
tencdo. Porém, ndo se pode negarquea
proximidade dos sistemaslinguisticos
tera tornado o exercicio menos traba-
lhosoaPQ.Comose sabe,noambitoda
genealogialinguistica, o portuguéseo
francés derivam de um mesmo tronco
comum: o latim. Em vista disso, postu-
la-se que as possibilidades e impossibi-
lidades datraducaoliterariamuito tém
que ver com a genealogia das linguas.
Nao éde todo tdo complexa quando os
sistemas linguisticos envolvidos deri-
vam de umalingua comum como é o ca-
so do portugués e do francés (latim).
SIMBAD (2019:94).

TERESA

Caros Artistas de Artes Plasticas e Visuais,

MATEUS

CAMOES/CENTRO CULTURAL
PORTUGUES DELUANDA

MENSAGEM DA DIRECTORA

Caros Escritores, Poetas, Declamadores e Criticos
Literarios,

Caros Artistas/Compositores Musicais,

Caros Actores e Directores de Teatro,

Caros Bailarinos e Directores de Danca Contempo-
ranea,

Caros Directores Artisticos, Produtores, Promoto-
res Culturais e Curadores,

Caros Humoristas,

Caros Parceiros,

Caros Jornalistas e Publicoem geral,

Decorridos seis anos e meio desde que tive o pri-
vilégio de assumira Direccdo do Camodes/Centro
Cultural Portugués de Luanda, eis que chega o
momento de partir.

Neste momento, queria deixar uma palavra de
reconhecido agradecimento atodos os Criadores
e Agentes Culturais gue, ao longo destes anos,
contribuiram para dar contetido e substanciaaac-
tividade do Centro, conferindo-lhe o perfil de espa-
codereferéncia, guantitativa e qualitativa, na ofer-
ta culturalem Luanda que, estou segura, vai conti-
nuar no futuro.

Um agradecimento muito especial a todos os
Parceiros que apoiaram as actividades do Centro,
acreditando e confiando nas nossas propostas e
ao vasto ediversificado publico que sempre este-
ve presente.

Quanto cheguei,em 2013, acalentava a ambicao
de transformar o Centro num espaco ‘com alma,
abertoacidade”.

Gracas a adesao e solidariedade de todos os

Criadores, Agentes Culturais e Parceiros, sinto gue,
em conjunto, 0 conseguimos.

Foi profundamente gratificante ter conhecido,
bebido experiéncias e partilhado o labor artistico
delargas centenas de Criadores das mais diversifi-
cadas expressoes. Transcendendo, largamente, o
‘dever de oficio’, foi um exercicio envolvente, apai-
xonante e libertador, do gual vaificar a saudade.

Obrigada atodos e até semprel

Luanda, 26 de Dezembro de 2019
Teresa Mateus

Directora do Camoes/Centro Cultural Portugués
delLuanda
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tempo envelhece depressa. A

frase é titulo da colecgdo de

contos de AntonioTabucchi,
um livro onde o escritoritaliano, narra
sobre vidas de personagens que “pa-
recem estar empenhadas numa con-
frontacdo com o tempo”. Nao longe, a
mostra colectiva “Taxidermia do Fu-
turo’, coma curadoria de Paula Nasci-
mento e Bruno Leitdo, vem trazer-nos
estadeclaracdo porvezesirreversivel.

O conceito apresentado em Luanda,
no Saldo Internacional de Exposicao
do Museu de Historia Natural, ja foi ex-
ploradona 62 Edicdo da Bienal de Lu-
bumbashi e traz o trabalho de artistas
angolanos e diasporicos: Keyezua, Ja-
nudrio Jano, KiluanjiKiaHenda, M6ni-
cade Miranda, Grada Kilomba, Helena
Uambembe, Alida Rodrigues e Teresa
Firmino.

0 statement curatorial repete-se
desde a primeira apresentacdo, em
Novembro deste ano, dizendo-nos
que se trata de uma investigacdo sobre
“o passado e diferentes temporalida-
des, para reflectirem sobre o futuro”.
Mas nao seria exagero adicionar-lhe
que se tratatambém de uma tentativa
de delinear identidades, com as suas
resisténcias e volatilidades, contraum
tempo que se quer acelerar, mas que
ainda carece de alguma clarificacao.

E ndo podiamos deixar de mencio-
nar, em primeiro, a este respeito, a
obra “A Luta Continua. Até quando?”,
de Helena Uambembe, onde a artista
vai contra um slogan politico que se
popularizou na histéria politica ango-
lana. Dentro da ideia de que a luta é
permanente e infinita, ela prépriains-
creve-se, através daimposicdo dasua
silhueta em fotografias onde encara-
mos figuras ou momentos da guerra,
do qualdemarca elatragos de suaslu-
tasem espelho as anteriores. Esta "Lu-
ta continua"” ndo é tiao sua, é também
sua, quer pelaresponsabilidade de es-
clarecé-la, quer por suas consequén-
cias permanentes; daiaartistaimpor
0 “até quando?” para questiona-las.

Uma outra forma de guerra e ques-
tionamento esta no trabalho de Teresa
Firmino, Disclosed Narrative e Res-
trained History, onde, acima da sua
pretensao de espelhar uma narrati-
va/histériaembuscade serevelar de-
poisdarepressao colonial, apresenta
corpos negros como elementos de di-
versdo contra o entediamento do colo-
no. Atrevemo-nos a sair dessa taxider-
mia para chamar o facto de que estas
duas obras pertencam a série “Chil-
dren of a lesser god", que também é
possivel ver em Luanda, no contexto
da exposicdo Intersections Within
The Global South, na Galeriado Banco
Econémico, onde se complementa o
sentido delas.

Nesta mesma linha, Alida Rodri-
gues apresenta-nos uma tentativa
de absorc¢ao da identidade colonial
através da natureza, com a imposi-
cdoderaridadesbotanicas sobre os
rostos, e consequentemente a histé-
ria,de pessoas brancas. No entanto,
aorigemdas plantas e flores usadas
apresentam caracteristicas euro-

O tempo envelhece
depressa: Taxidermia
do Futuro

peias e tornam a proposta do traba-
lho mais eurocéntrica ainda, poisem
poucos momentos estamos diante
de uma afirmacdo negra.

A questdo é sempre negra e o colo-
nialismo deve ser o ponto de partida
para se ver essa tdo necessitada
questdo negra, seja buscando ade-
recos mitoldgicos ndo-negras/afri-
canas, como é o caso de “Ilusdes, Vol
I1. Edipo", de Grada Kilomba, video-
instalacdo a partirde umaleitura on-
de a artista postula a relagdo de po-
dercom uma excessiva preocupacao
narrativa e poética, sem muita preo-
cupacao estético-visual.

/]

Dentro da ideia de que a luta
€ permanente e infinita, ela
propriainscreve-se, através
daimposicao da sua silhueta
em fotografias onde encara-
mos figuras ou momentos da
guerra, do qual demarcaela
tracos de suas lutas em espe-
Iho as anteriores.

/]

Sobre despreocupacdo, a mostra
tem também aspectos menos "ambi-
ciosos" no sentido de refinamento da
obra. Acontece com a plasticidade ex-
cessivanos trabalhos fotograficos da
Keyezua, embora as componentes
performativas das obras conseguis-
sem espelharaascensaodo “poder”
feminino em “Royal GenerationI, Il e

tornando-os fantasmas da reflexdo.
Como frear ereflectir?

Luamba Muinga éreporterde ar-
te, especializado em artes visuais
com incidéncia na critica de arte.
Faz partedo Laboratdrio de Criticae
Curadoria (LabCC), plataforma de
pesquisa, reflexdo e dinamizagdo da
arte contempordnea angolana. E co-
fundador da revista eletronica de
artes Palavra&Arte e actualmente
coordena a Iniciativa Privada - Co-
municacgdo e Conteudos, estii-
dio criativo com enfoque
em produtos comunica-
cionais e culturais.

W,

III". Ja em “Beleza” e “Gémeos”, de &

Monica de Miranda, a avaliagdo to-
ma um caminho diferente, as fo- 4.
tografias e o video-instalacao
possuem um tratamento que ,-
se poderia julgar proprio de =
Instagram, o que nio invali- ©
da estar no medium-gale-
ria, pois se a exposicdo _
pretende reservar a
textura desses tem-
posinsolitos e retum-
bantes da vida pos-
moderna, ela conse-
gue nas suas subtilezas.
A exposicdo “Taxi-
dermia do Futuro”traba-
lha sobre o tempo. Mas nao
um tempo qualquer, é o tempo
dasurgéncias negras, do coloniali
mo a auto-afirmacio, diante de u
tempo que envelhece estas questoes,
dada a volatilidade dos discursos,

93
*
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[ Concerto de Misica Popular
Urbana Angolana Instrumental

Disco de Vinil, Lda, umainicia-
Ativa editorial liderada pelo es-

critor Nok Nogueira e especiali-
zadanamusicaangolanaderaiz, com
principal incidéncia para o Semba,
concebeu o Projecto Meméria Patri-
monial do Cancioneiro Angolano, no
ambito do qual se irarealizar oI Con-
certo de Musica Popular Urbana Ango-
lana Instrumental, anunciram os reali-
zadores numa conferéncia de impren-
sadelancamento do evento,nodia26
de Dezembrode 2019, em Luanda.

Durante a conferéncia de imprensa
realizada no espaco Cha de Caxinde,
foiapresentado o Elenco Artistico que
dara suporte ao concerto de musica
instrumental, assim como toda a equi-
pade producdo, patrocinadores e ou-
tros actores que estdo directa e indi-
rectamente envolvidos na realizacao
destaempreitada.

Na apresentacdo do projecto, o
musico Horacio D4 Mesquita teceu
algumas consideragdes técnicas e
artisticas, tendo real¢gado que ja se
iniciaram alguns ensaios musicaise
que nao havera, no dia 25 de Janeiro,
nenhuma performance vocal, ape-
nas instrumental. Durante o espec-
taculo, serarendida adevida home-
nagem aos grandes tocadores de vio-
la, ngoma, dikanza, bateria e outros
instrumentos da rica musica popu-
lar urbana angolana, que sera o foco
do projecto.

O projecto Memdria Patrimonial
do Cancioneiro Angolano juntara, a
25 de]aneiro, Diada Cidade de Luan-

RAUL TOLINGAS
Musico

HORACIO DA MESQUITA
Musico

da, no Clube Naval de Luanda, os ins-
trumentistas que fardo o concerto
anunciado.

ELENCO

O elenco de instrumentistas intgran-
tes do projecto Memoria Patrimonial
do Cancioneiro Angolano é constitui-
do por Botto Trindade, Brando, Teddy
Nsingi, Zé Mweneputo e Pop Show
(guitarras solo), Zeca Tirilene e Gegé
(guitarraritmo), Dulce Trindade (gui-
tarraritmo e baixo), Carlitos (guitarra
baixo), Jodozinho Morgado, Habana
Mayor e Chico Santos (percussio),
Raul Tolingas, Z¢é Fininho e Didi da

o,

|
|
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K NGSYU
jo Projecto

Mae Preta (dikanza), Héracio D4 Mes-
quita ( concertina), Juca Vicente e Jodo
Diloba (bongos). Contard aindacoma
participacado especial de Carlitos Viei-
ra Dias, Eduardo Paim, Nanuto, Mario
Gomes, Pirika, Matilsom Bas, Luis
Massy, Sanguito, Mike Pemba e Jodo
Sabalo nos metais,bem como o Unido
Operario Kabocomeu, nas cornetas.

0 projecto tem como objectivo do-
cumentar a histéria da musica popu-
lar urbana angolana, através do recur-
soaregistosimagéticos, documentais,
orais e musicais, ocupando-se, essen-
cialmente, da sistematizacao de dis-
tintos factos que ajudaram a dar forma

| EDICOES NOVEM

y

ERNESTO GOUVEIA F
Gestor de Comunicagao !

aum dos mais apreciados patriménios
artisticos,nomeadamente o semba.

De acordo com o responsavel do
projecto, Nok Nogueira, pretende-se
aindavalorizar e preservar o formato
musical, os elementos e outros fené-
menos que concorreram paraa cons-
trucdo do imagindario cultural, assim
como a cristalizacdo do processo de
formulacdo estética do cancioneiro
popularurbano angolano.

O projecto visa ainda criar obras
e produzir eventos que sirvam de
veiculos de informacao, dando a co-
nhecer a histéria da musica popular
urbananacional.

Ministério da Cultura manifesta pesar
pelamorte do cantor Sabu Guimaraes

Ojornal Culturarecebeu do Ministério da Cultura uma Nota de Condo-
Iéncias pelo passamento do cantor Sabu Guimardes, no passado dia
19de Dezembro, a qual transcrevemos na integra:

Foicom profundador e consterna-
¢do que a direc¢do do Ministério da
Cultura tomou o conhecimento do
passamento fisico do musico e compo-
sitor Sabu Guimaraes, ocorrido nesta
quinta-feira, em Luanda, vitima de
doenca. O malogrado, foi um musico
destacado nacional e internacional-
mente, interpretando varias cangoes
em portugués e kimbundo, como
“Mbiri Mbiri”, “Eme Ng6”, “Manuele” e
“Recorda”. O cantor e compositor de-
dicava-setambémainterpretacdo de
musicas estrangeiras em diversaslin-
guas: espanhol, francés einglés.

Depois de umaausénciados palcos,
17 anos, em Junho de 2008, é forte-
mente aclamado na Casa 70, numa
iniciativa marcada pela actuagdo de
cantores angolanos e cabo-verdia-

nos,em que Tito Paris e Sabu, a pedi-
do daplateia, fizessem uma homena-
gem ao cantor e compositor angolano
Teta Lando.

O malogrado parte deste mundo
deixando sete filhos, uma vitiva e um
vazio namusica e naculturaangolana,
restando o consolo da perenidade da
suaobraqueirdinspirar osangolanos
de todas as geragoes.

0 desaparecimento fisico do musi-
co e compositor Sabu Guimaraes cons-
titui uma perdairreparavel paraa Cul-
tura Nacional e em particular os musi-
cosdavelhaenovageracaoebem co-
mo para a sociedade em geral, pelo
que em meu proprionome e no do co-
lectivo de trabalhadores do Ministério
da Cultura nos curvamos perante a
memoria do malogrado e, enderecga-

mos a familia enlutada as nossas mais
sentidas condoléncias.

Salientamos, algumas de suas alti-
mas actualizacdes:

Em 2015, actuouna CasadaMusica,
em Talatona, num espectaculo come-
morativo da Amizade Angola-Cabo
Verde.Em 2016, participou como con-
vidado de Carlos Burity na terceira
temporadado “Show do Més”,da Nova
Energia.

Sabu Guimaraes é contemporaneo,
dentre outros, de Dionisio Rocha, Ma-
rio Gama, Cirineu Bastos, Tino dya Ki-
muezo, Prado Paim e Santocas.

Pazasuaalma!

A MINISTRA
Maria da Piedade de Jesus
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m todas as sociedades huma-

nas, a morte é um tema que ao

longo da existéncia dos seres
humanos, sempre suscitou e continua
a suscitar medos, angustias, curiosi-
dades, mas sobretudo, muitos tabus.
Asquestdes que seimpdem diante de
tais situacdes sao as seguintes: Deve o
ser humano criar uma cultua da mor-
te? O que serdaaculturadamorte? Sera
melhor vivermos numa “ignorancia
consciente” damorte?

Sobre a problematica em andlise, o
filosofo Epicuro (341a.C270a.C)na
sua obra Carta sobre a Felicidade,
abordando a problematica da morte,
referia que a vida é uma sensacio e
por isso, o ser humano deve “habi-
tuar-se a ideia de que a morte para
ndsndo énada, visto quetodoobeme
todo o malresidem nas sensagoes, ea
morte é exactamente a privacao das
sensacOes” (pg. 281). Mais adiante,
Epicuroreforgavaas suasideias, con-
siderando que ndo devemos temer a
morte: “E insensato aquele que diz ter
medo damorte, ndo porque a chegada
desta lhe trara sofrimento, mas por-
que a préopria espera o aflige: aquilo
que ndo nos perturba quando ainda
nao é presente muito menos nos de-
verd afligir enquanto esperamos que
aconteca” (pg.281).

Perspectiva, andloga, é sedimenta-
daporKarl]Jaspers, naobra «Origem
e Meta dela Histéria (1950), ao falar
danecessidade de uma “educacgao pa-
raamorte”, umavezque o homem vi-
ve como se a morte ndo existisse
(1968, pg.38).Naverdade, aauséncia
de uma consciéncia da morte, no ser
humano, é uma caracteristica muito
comum nas sociedades modernas.
Para compreendermos tal comporta-
mento, Isabel Amorim das Neves

it
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Culto dos mortos no Antigo Egipto

A Consciéncia da Morte
como cultura paraavida

(2004), numavisao critica, no artigo
com o sugestivo tema, O Homo Edu-
candus, seragdnico ou ser para a feli-
cidade, refere que é comum e preferi-
vel, na sociedade ocidental, viver na
«ignorancia da morte», paranao des-
pertar sentimentos penosos e difu-
sos, parando criar situacdes trauma-
ticas - desta forma vai-se perdendo
um traco antropolégico fundamen-
tal” (2004, pg.122) e termina reafir-
mando, que “preocupar-se com a
morte é preocupar-se com a vida de
forma mais auténtica e intensa, por-
que a vida é inseparavel da morte e
vice-versa (pg.122). Julgamos, que
daquiresultaaimportancia dacons-
ciénciadamorte, como formade cul-
tura paraacompreensao davida.
Apesar de todas as concepgoes filo-
soficasacercadotema, tem sido dificil
encararamorte como umarealidade.
Paraalguns, asimplesideia de se falar
da morte torna-se um pesadelo. Em-
bora, ela conviva connosco, faca parte
da nossa vida, pois, ha quem afirme
que o ser humano comeca a morrer
mal nasce, pelo simples processo da
morte natural de algumas células e da
suasubstituicdo por outras, cultural-
mente, temos imensas dificuldades
em lidar com amorte. Tal facto deriva
danossaeducacdo paraavidaedasin-
fluéncias sofridas por diversas confis-
soes religiosas, onde se destaca a pe-
dagogiajudaico-crista sobre acriacao
do mundo. Ao longo de anos, fomos
educados para a vida, e preparados
paraencara-la de forma continua, co-
mo se ela tivesse apenas principio,
“esquecendo-nos”, que “amorte é um
puro facto, como o nascimento; nos
vem de fora e nos transforma de fora.
No fundo, ndo se distingue de modo al-
gum do nascimento, e estaidentidade
denascimento e morte denominamos
facticidade” (Jean-Paul Sartre, 1997,

- =

p.666).Aideiade Sartre (1997) sobre
amorte como facticidade (no sentido
do facto que somos forcados a con-
frontar),também ja era defendida por
Epicuro, nasua Cartasobre aFelicida-
de,jaanteriormente referenciada,ao
sugerir que “o mais terrivel de todos
osmales que é amorte, ndo deverasig-
nificar nada paranoés, justamente por-
que, quando estamos vivos, é amorte
que ndo esta presente; ao contrario,
quando a morte esta presente, nos é
que ja canao estamos” (ibidem). Ora
naverdade, o ser humano vive mais a
angustia damorte, o antesdamorte. E
definha-se s6 em pensar quando é que
elachega.

No contexto danossa cultura, como
africanos bantus, aresisténciaaacei-
tacdo da morte ganhou contornos
misticos desde os tempos mais remo-
tos danossa existéncia. Aprendemos a
olhar para a morte como um mito, e
inscrevemo-la, quase sempre, no prin-
cipio daatribuicdo causal, ou seja, na
culpa de terceiros, na accao maléfica
de algunsindividuos, os bruxos, e nas
praticasligadas ao feitico. Na generali-
dade, nas culturas tradicionais, em
Angola, em varias regides, nao exis-
tem mortes sem causas associadasao
feiticeiro, ainda que justificadas pela
medicinamoderna. Sendo osvelhose
criancgasas principais vitimas daacu-
sacdo. Aresisténcia emaceitar amor-
te, em alguns dos contextos referen-
ciados, radica da construcio mistica
dasnossassociedades,umavezqueo
homem africano é mistico por nature-
za, mas também, produto da nossa vi-
sdo em negar o 6bvio: tudo o que tem
principio terafim. Avidando escapaa
estaverdade absoluta. Amorte consti-
tui o fim de todas as coisas. Com ela
sessa a dor, o sofrimento, a tristeza a
solidao, e todas as sensacdes. Seja qual
foraperspectivaque se adopte sobre a

morte, religiosa, oundo, o mais impor-
tante é aprendermos aviver de forma
qualitativa, compreendermos que ndo
éalongevidade davidaoque maisim-
porta, mas sim, como se vive, enquan-
to vivemos. E necessario compreen-
dermosque avida é umacontecimen-
tonatural que se transforma numa di-
mensdo social, e neste processo de
transformacdo do natural para o so-
cial, os acontecimentos também po-
dem ter uma ordem natural e social.
No contexto da vida social, a morte é
sempre um acontecimento, e como
qualqueracontecimento pode enqua-
drar-se natipologia de acontecimen-
tos esperados endo esperados. O que
interessa,independentemente de tu-
do, é saberviver com dignidade, criar-
mos uma consciénciada morte, como
prentncio de uma culturanecessaria
paraavida. Ter consciénciadamorte,
enquanto formade cultura paraavida,
significa, entre outros aspectos, enca-
rar a morte como realidade natural,
aceitar que elapode bater-nos aporta
quando menos se espera. Ter cons-
ciéncia da morte, ndo significa viver
agarrados a ideia da morte, significa
sim, terumaideia danossa existéncia
temporaria, sem alarmismos, sem an-
gustias. Devemos criar uma conscién-
ciadamorte paramelhorarmosanos-
sa condi¢do humana. Teoricamente,
quanto maior for a consciéncia da
morte, maior seraa capacidade do ser
humano abster-se do insignificante,
das coisas supérfluas, libertar-se do
egoismo genético que o corréi, davon-
tade de acumular bens materiais de
forma desmesurada. As vezes, vive-
mos como seres imortais, preocupa-
dos com o “ter”, esquecendo o “saber
ser”. Esquecemo-nos que a imortali-
dade encontra-se narealidade das coi-
sas, dos fenémenos, dos astros, etc., e
nuncano ser humano. A prépria mor-
te enquadra-se nalogica daimortali-
dade,amorte ndo morre, é infinita, s6
avida éfinita, portal facto, “ndo pode-
mos nos aniquilar perante a existén-
cia” (Luis Gonzaga G. Trigo,2009,
pg-49), é necessario encarar a vida
com a serenidade necessaria, vive-la
dentro dos parametros da ética, do ci-
vismo. “Somos como condenados a
morte, preparando-nos para os ulti-
mos instantes e tentando fazer bom
papel no hipotético tempo que nos
resta” (Sartre, 1997, p.666). Se formos
capazes de viver a consciénciadamor-
te,durante avida, seremos capazes da
fazer davidauma condicao de existén-
cia mais digna. Seremos capazes de
construir um mundo melhor, seremos
capazes de melhor distribuir o bem-
comum, como asaude, aeducacao, as
riquezanaturais, melhorar o ambien-
te, enfim...
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Papel daigreja crista naregiao
do Zaire no fim do século XIX

PEDRO ALMEIDA CAPUMBA*

ste é otitulo da tese de Mestra-

do do Prof.Jodo Francisco Sal-

danha (professor de Historia

de Angola no Instituto Supe-
riorde Ciénciasda Educagio). Quem é
Joao Francisco Saldanha? Se olharmos
paraacontracapadomesmolivro, en-
contramos alguma informacgao sobre
osseus dados tais como: local do nasci-
mento, asuaintensalutanaestradada
Educacao e do Ensino, etc...

A isso podemos acrescentar que
nuncase lhe ouviuum grito de protesto
sendo de confiang¢a para que amanhaos
homens possam e saibam reconciliar-
sesoboolharde Deus eada]ustica.

Nao sendo todos os dias que se tem
umaoportunidade como esta, onde vos
estais paradispensaralgumaatencdoe
eu privilegiado ndo sé para no vosso
meio apresentar o livro, mas também
sentir o vosso calor, tenho de apresentar
os meus agradecimentos a todos. A to-
dos, mas com especial realceao seuau-
tor, que, saido das terras tomboquinas
em tempos sob o dominio colonial, se foi

lancando namissao de educar e ensinar
aosmais variados niveis. Propos-seins-
crever o seunome entre aqueles que es-
tudam o Kongo por dentro. Nao sao
efectivamente muitos, mas esses pou-
cossdo o possivel parade facto fazer-se
uma leitura sentida danossaangolani-
dadeaireflectida. Porisso, Jodo Francis-
co Saldanha, certamente iluminado pe-
los “Mwene Kongo”, nos trouxe o “PAPEL
DAIGREJA CRISTANAREGIAO DO ZAI-
RENOFIM DO SECULOXIX”,

A obra tem oitenta e duas paginas a
que devemos acrescer mais treze quere-
tratamasnotas e osanexos. Tem 162 no-
tas, 52livros de distintos autores estuda-
dos, dois documentos/fontes, seis entre-
vistas e oito anexos. Esta dividido em
trés capitulos que, paraque eundovies-
se cadizer de que falam, o autor apres-
sou-se dizé-lo na sua introducio. Bem,
leiam-no poissdo uma pista paraaquilo
que temos de saber como metodologias.

Napagina 18, o autor fala do tradicio-
nalnome de Mbanza Kongo trocado por
S. Salvador, pois isso correspondia ao
propdsito dos portugueses acultura-
rem os “Bakongo”. Bem, se tivermos em
conta que na pagina treze o autor nos

diz que de livre e expontanea vontade,
Nimi-a-Lukeni “fez-se baptizar com a
sua familia, muitos elementos da sua
corte, e este pedido foirenovado pelos
seus sucessores”, é justo entender que
foi paraseaculturar os “Bakongo”? Fica
no ar a pergunta, mas se quisermos
transportar aquele tempo para o lin-
guajar dos nossos temposalguémdiria
que Nimi a Lukenisé quis “aparecer”.
Muito interessante e achamos que
merece aturado estudo é aalianca feita
entre mwene Kabunga e Nimi-a-Luke-
ni, segundo a qual “todos os futuros reis
do Kongo desposariam uma filha de
Mani Mbata (mwene Mbata)”. Parece-
nos que seriaideal tal estudo, pois o au-
tor de “PAPEL DA IGREJA CRISTA NA
REGIAO DO ZAIRE NO FIM DO SECULO
XIX”, fala duma sociedade que, como
sabemos, a época eramatrilinear o que
sugere que daquela dataa posterior, 0os
futuros mwene do Kongo, a sualinha-
gem seria a de Mwene Mbata. Assim
mesmo também o diz KI-ZERBO (234),
em Histériada Africal, “a preferénciaia
para a sucessao matrilinear”. Qutros-
sim, e talvez porisso mesmo, se foram
registando constanteslutasintrae ex-

PﬂPEl DA IGREJA CRISTA

A REGIAD DO ZAIRE
NO FIM 00 SECULOKIX

Livrode. Joao Francisco Saldanha

tra-linhagens no Reino do Kongo. Para
nao falarmos de todas, refiramo-nos a
crise de 27 anos ocorrida depois da
morte de D. Alvaro Il em 1614.

Apagina 18 esta cheiade factos que
noslevamareflectir Um exemplo éode
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Escritor. Jodo Francisco Saldanha

mwene Nsoyo que dando poder a Nimi-
a-Lukeni de o governar,ndo abdicouda
terra.Seriabom que os que acham que
devem decidir os nossos destinos les-
sem e interpretassem esse facto e evi-
tar-se-iam discursos vazios sobre o di-
reito consuetudinario das terras que
amiudadas vezes se vao exibindo.

Isso de se darvastos poderes aos mi-
litares, ndo é novo, pois, como nos diz
Joao Saldanha, Nimi-a-Lukenija o fazia
ao entregar “aos seus principais ofi-
ciais” asregides submetidas e desposa-
rem as “filhas dos chefes locais”. Uma
boa estratégia para evitar revoltas. Ja
que é do passado que se tiram exem-
plos, vale aqui perguntar: mesmo no
caso de toda Angola, nas primeiras
duas décadas apds a suaindependén-
cia, quem, dos Comissarios Provinciais,
eracivil? Terdo sido muito poucos. En-
tenda-se que foi sempre assim, pois os
poderesinstituidos tém sempre de sa-
ber consolidar-se, sob pena de dilui-
rem.Com o livrodo professor]odo Sal-
danhaopinamos que é pena que anos-
sa Histériado que é hoje toda Angolase
tenha construido sempre comaponta
das zagaias ou com armas e municgdes
conforme os contextos.

Nao fosseisso, o prestigio de Nimi-a-
Lukeni certamente ndo se estenderia
para as “chefaturas longinquas, como
Ndembu, Matamba e Angola (Ndongo),
entre outras...”.

Outra questdo que noschamaaaten-

cdo, e precisa de ser inventariada, é o
factodesdaNimi-a-Lukenisedeu o ti-
tulo de “Ntotela, que significa unifica-
dor” e ndo aos outros, que herdaram,
entretanto, o titulo Ntinu, quando fo-
ram também os “Muene-Kongo, Né
Kongo ou, simplesmente, “donos do
Congo”.Sera pelo facto de nosreinados
posteriores se terem verificado muitas
lutas pelo poder? Ha que investigar!

Jodo Saldanha daumrecado aos que
hoje lutam e muitas vezes de maneira
incompreensivel, pelas questdes de he-
reditariedade. Embora ostemposoua
globaliza¢do nos tenha submetido ao
direito positivo, convido-os porisso a
lerem, com muitaatencao, o ultimo pa-
ragrafo dapagina 20 desta obra.

Hoje, é imediatamente rotulado co-
mo sendo domato e, portanto, pobre, se
alguém disser que tem lavra e vive da
agricultura, é pedreiro, é fazedor de fu-
gareiros, enxadas, funis, mas foiisso que
acrescidoaartederecolhade pequenas
conchas na ilha de Luanda, etc., fez do
Kongo um Reino préspero e poderoso.

Quandoavariadissimosniveis seinsis-
teparaoensinoeaaprendizagem dasnos-
saslinguas, ou mesmo oregresso asnos-
sastradigdesndo devesignificaralgumre-
trocesso dasnossasvidas. Reparem como
naspaginas 21 eseguintes oautordescre-
ve como eramjulgadosedirimidosos pro-
blemas e mesmo até crimes de natureza
diversa. A sabedoria dos antepassados
plasmada nos provérbios foi sempre um
recurso incontornavel e é pena que Jodo
Saldanha nao nos tenha exibido alguns
sendo que muitosjaandamem]ivros.

Ao entrar-se na abordagem da reli-
gidono Reino do Kongo vejam como de
forma suave, elegante, linda e profun-
da,oautornostrasapassagemde Ma-
nuel Nunes Gabriel:

“Um gesto subtil, um levantar de
maos em atitude suplicante e silencio-
sa:aofertainterior das sementes ou o
queimar, recolhida e religiosamente,
dos primeiros graos da primeira fari-
nha, a mae que, de manhd cedo, sai da
casa e, voltada para o sol, levanta nos
bracos, o seu filhinho, fitando o firma-
mento por instantes”.

Vejam a beleza desse acreditar dos
Bantu nos seus antepassados ou mes-
mo num ser superior, criador do céu e
de todas as coisas. Nao se gritava aos
quatro ventos como hoje vemos em
quase todas as esquinas das cidades ou
vilas de Angola. Também os europeus
nunca perderam uma oportunidade
para descaracterizar as sociedades

A

Rei do Kongo

africanas como desorganizadas, sem
futuro, criancas adultas, etc., etc., con-
vido-osalernapagina 28 o que diz Ma-
ria Emilia Madeira Santos. Desmistifica
todoaquele discurso e faz precisamen-
te areal fotografiaao afirmar que “Aqui
os Portugueses depararam com uma
sociedade organizada onde umacerta
centralizacdo do poder permitiaaorei
governar sobre varios chefes,...”.

Um aspecto que nos parece muito in-
teressante ¢ a facilidade com que se
adoptou o cristianismo e, quatro anos
depois, vermos orei Nzinga Nkuwu e o
seu filho (sobrinho) Manzu-a-Kitina
abandonarem o catolicismo deixando
nele a sua esposa D. Leonor e o seu fi-
lho. De acordo com alguns estudiosos
tal facto se deve, provavelmente, ao ca-
tolicismo que ndo permitia que um ho-
mem tivesse varias mulheres. Bem,
tanto quanto sabemos, até hoje o cato-
licismo aindando conseguiu combater
esse habito. Dividir, para melhor rei-
nar, foi sempre um método utilizado ao
longo das sociedades. Vimosisso tam-

/]

Joao Saldanha da umrecado
aos que hoje lutam e muitas ve-
zes de maneiraincompreensi-

vel, pelas questoes de heredli-

fariedade.

/]

bém no Kongo no combate entre o Rei
Mbemba Nzinga (D. Afonso I), com o
apoio dos portugueses, e Mpanzu-a-Ki-
tina queacabousendo derrotado. For-
mas mais elaboradas de dividir, para
melhor reinar, continuamos a vé-las
em Angola principalmente a partir dos
anos 60 do século XX. Nanossaopinido,
até mesmo a democracia, para o palco
africano, precisa de ser estudada.

Sendo queisso é outro assunto, mere-
cegrande destaque o factode que o em-
penho do Rei Mbemba Nzinga, (D. Afon-
sol),de dinamizagao cultural do seu po-
vo tenhasido contrariado pela “reac¢ao
natural da culturaautoctone” que que-
riamantervivaa “cultura dos seus ante-
passados”. Vale dizer que essadimensao
éaindavisivel hoje entre os Bakongo.

Comovente, nesta obra de Joao Sal-
danha, é aleitura que fazemos e que nos
levaatéadescricdodofimdalinhagem
de Nzinga Nkuwu (D.JoaoI),depoisda
morte de D. Henrique. Com efeito, um
outro paradigma politico, militar e so-
cial, vai-se apossar do reino do Kongo
com o surgimento dos Mayka que “aca-
baram porinvadir em forca o Reino do
Kongo (em 1568) tomar o poder e ex-
pulsaraclasse dominantelocal e asse-
gurar-se dasenhoria do territério”.

Com orestabelecimento do poderem
1572, mas com a ajuda dos portugue-
ses, quatro anos depois da derrocada,
outras envolventes politicas e militares
edestas, Ambuilafoi determinante, sdo
nesta obra descritas, mas transferem,

paraosentendidos, um privilegiado es-
pacoparaestudo e compreensdo do en-
sinamento segundo o qual “veja o passa-
do paracompreender o presente e cor-
rigir o futuro”. Confesso que nas paginas
35/36,li,pelaprimeiravez, “o manifes-
tode13deJunhode 1665” de Ne Nvita-
a-Kanga (D. Anténiol), que encontroua
morte na célebre Batalha de Mbwila e
criou a maior crise de todos os tempos
do entdo florescente Reino do Kongo.

Dai em diante, o autor descreve, de
umamaneirainteressante paraseimi-
tar por ser muito clarividente, as dina-
micas do “Papel dalgreja Crista naRe-
gido do Zaire” no periodo descrito,
quer parase saber os objectivos traga-
dos paraaevangelizacao dos Bakongo,
comamissionagdoouaanuncia¢doda
palavrade Deus,como deveres dos res-
ponsaveis muito bem definidos que en-
contramos na pagina 38. Leiam-no e
reparem como é fascinante, depois
dessapaginaaimportancia que se dava
aaprendizagem dalingualocal. O autor
destaca o missionario Antdnio Alcaiiis
de Terruel que escreveu sete obrasem
Kikongo. Com particular interesse a
igrejaengajou-se tambémno ensino da
escrita e daleitura quer emlingua por-
tuguesa como em kikongo. Quanto é la-
mentavel quando reflectimos e con-
cluimos que um espantoso nimero dos
nossos licenciados e até muitos outros
de categorias académicas superiores,
ndo falam e muito menos sabem escre-
ver nas suas linguas africanaslocais.

Nestelivrovemosoautoradescorrer
sobre a evolugdo do trafico de escravos
naregidono século XVI,bem como o en-
volvimento daigreja e das elites africa-
nas e terminaapontando algumas conse-
quénciashavidascomoadetertornadoo
Reino do Kongouma “presafacil” paraos
interesses expansionistas de Portugal.

Como estdo todosinteressados, po-
derdo encontrar nestelivro os antece-
dentes e o evoluir da Missdo da Socie-
dade Missionaria Baptista (BMS),emS$.
Salvador, a criagdo da Missdo e como
ponto de partida paraaevangelizacdo
daregido, o seuimpacto easuainfluén-
ciana cultura Bakongo como o abando-
no datradicdo (fukiatadu), que consis-
tiana conservagao do corpo das autori-
dades bakongo (mwenes) por inumar
durante semanas ou meses.

Com raizes desde os primérdios da
presencaportuguesa,a Missdo Catdlica
de S. Salvador, instalada em 1881, foi
também palco de estudo do Professor
Saldanha que aproveitoudescreverasli-
nhas com que se foi cozendo paraseins-
talar no contexto dasociedade Kongoao
longo dostempos. Imaginamos que nao
terasido facilnumasociedade onde vol-
taemeiaassuaselites queriamreabra-
¢ar as suas tradicoes seculares A obra
tras-nosalguns detalhes sobre oseu pa-
pelndo sé na evangelizacdo como tam-
bémnaeducacdo e ensino,naproducao
agricolaenoscuidadosbasicos de higie-
ne e saude darespectivacomunidade.

* 0 autor é docente e Chefe do De-
partamento de Ensino, Investigacdo
e Extensao de Ciéncias Sociais da Es-

cola Superior Pedagégica do Bengo
eapresentouaobranodia22deNo-
vembrono ISCED de Luanda.
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ntem fuia praia. Como em mui-

tos outros dias e como muitas

outras pessoas de Luanda, deci-
diirapraiadepois dotrabalho.Queria
verosolse por, sentiraareiaasuportar
0s meus pés com o seu abrago de ma-
ciez e asuareconfortante firmeza. Que-
ria, e fui, gozar de um direito meu. Mas
em Luanda mulheres nio vao a praia
desacompanhadas. Ndo semterde so-
breviver a pelo menos dois ataques
masculinos. E como ndo poderiaser di-
ferente, fuiabordada por um ser huma-
no masculino que tentou meter conver-
sadevarias formas, e depois de muito
serignorado, persistiuindignado por-
que se sentiu ofendido com o meu si-
1éncio. “Achas correcto meignorar?”, di-
zia ele. “ E se eu quisesse te
alertar dealguma coisa?”,
prosseguia. “Como estas
aquisozinha, vim saber se
estas a espera de alguém”, ao que res-
pondieducadamente “comtodo ores-
peito, moc¢o, ndo tenho que lherespon-
der a nada”, e comecou a enseada de
fragilidade elicdo de moral.

A brisa estava boa, o mar me trazia
calma, entdo decidi aproveitar o mo-
mento de ensinamento e passei a expli-
car ao individuo que ao contrario do
que eleachava serumdireito seu de ob-
terumarespostaminha, aquilo era, na
verdade, um direito meu de nao res-
ponder a quem eu nao quiser. Que eu
estavaaviver um momento que ele, co-
mo o seusentido de intitulamento rou-
bou parasi,interrompeu uma escolha
minhade permanecerasé. Que se eusd
tivesse quinze minutos de solidao e
tranquilidade, ele os havia levado. O
que maisincomodanessas situagoes é
isso,osentido de propriedade e autori-
dade parainvadir o espago de uma des-
conhecidasem qualquer peso de cons-
ciéncia, e sentir-se ofendido comasua
nao cooperacao,como se todas as mu-
lheres do mundo devessem alguma
continéncia a todos os homens com
quem cruzamnavida.

Parece um tema banal, mas o desgas-
tedeterde optarpor:

1-seguiraignorarainvasdodelibe-
radaeguardar comigo mesmaaraivae
desconforto, ou,

2 - expressaraminhaindignacdoao
inconveniente mas isso significar que
temos sempre de dar atencdo,tempoe
energiaa estas pessoas que mesmo nao
nos conhecendo de lado algum nos
roubam das nossas opgoes, ndo acei-
tam ouvirumnao, e ainda se sentem vi-
timizados quando contrariados. Am-
bassdo deveras cansativas.

Asmulheres quando acordam, saem

Luandenses
de segunda
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NOs, mulheres, somos, na verdade cidadas de segunda classe

nesta cidade que pensamos ser nossa

/]

das suas casas para ir desenvolver al-
guma actividade quase nunca estdo a
procurade conhecer o principe encan-
tado, quase nunca estao avidas para se-
rem abordadas porum desconhecido e
perder quinze minutos da sua existén-
ciaadizererepetir ‘nao.

Asmulheres, tal como oshomens, s6
querem poder sair de casa e seguir pa-

raassuas actividadesrotineiras, e con-
clui-las. As mulheres, tal como os ho-
mens, sdo donas dos espacos publicose
querem poder aproveita-los comobem
entenderem. As mulheres s6 querem
transitar pelos espagos comuns livre-
mente, seria pedir demais?

No més da mulher, as flores ofereci-
das foram proporcionais aos casos de

violéncia contra a mulher, violéncia
domésticaelembretes de que somos,
naverdade cidadas de segunda classe
nestacidade que pensamos ser nossa.
No més da mulher, morreu aZunguei-
rajJuliana, uma mulher que dentro das
circunstancias queavidalhe apresen-
tou, s6 queria poder usar os espacos
que todos os outros usam, e garantir o
seusustento. Espaco este, que, porsi-
nal é secular, ja que a figura da zun-
gueira, peixeira, kitandeira sdo ro-
mantizadas nos contos, nas musicas,
retratos e pinturas nostalgicas da ci-
dade de Luanda, mas s6 assim os espa-
¢os pertencem as zungueiras, na me-
lancolia de um passado bonito quando
poetizado. Ninguém quer as zunguei-
ras do tempo presente, as que vivem
em prosa, dindmicas e imponentes, as
que ndo sio memoria, mas sim mem-
brosactivos da economia, de uma eco-
nomia que ndo as quer.

As mulheres ndo querem ser idolos
mortos. Nao queremos receber flores
dia 8 de Marc¢o e morrer dia 12 nas
maos dos homens que nos intitulam
“lindas, fortes, guerreiras, heroinas”. As
mulheres ndo querem estar em qua-
dros emoldurados enfeitando edificios
miliondrios como a figura honrosa da
mamazungueiraque desdeoiniciodo
comércio em Luanda desfila tdo gracio-
samente pela cidade ganhando o seu
pdo dignamente, e a0 mesmo tempo
serperseguida por essamesma cidade,
expulsa dos espagos dessa mesma ci-
dade, espancadapelalei dessamesma
cidade nem mortas pelos protectores
dessa mesma cidade. As mulheres es-
tdo cansadas do endeusamento ludi-
briante que vem das flores, dos dias da
mulher e dia da mae ou de serem as
zungueiras ou empregadas domésticas
batalhadoras. As mulheres querem
apenas poder, de facto, exercer o seu di-
reito de usufruto dessa cidade, movi-
mentar-se com liberdade, s6 querem
poder ser, sem floreados nem roman-
tismos que ndo enchem barrigas. Ndo
queremos sentar no pedestal, quere-
mos andar livremente. Nao queremos
ser heroinas mortas, queremos ser ci-
dadas dignas e vivas. Seja na praia, na
zunga, na praca, no escritério, s6 que-
remos existir digna e livremente.

A conversana praia terminou de for-
ma positiva, o Arsénio agradeceu-me
por supostamente lhe ter ensinado
conceitos que ele desconhecia, como,
por exemplo, que mulheresndovao so-
zinhas a praia para conhecer nenhum
homem, e que se estdo sozinhas prova-
velmente é por opcao, e que o simples
parar para explicar tudo isso, repre-
senta umainvasao ao espago e ao mo-
mento dela. Mas o que ndo pude ensi-
narao Arsénio é que Luandanunca se-
ratao minha quanto dele, enquanto ele
poderirapraiasozinho semserinter-
rompido e eundo. 0 Arsénio, tal como
todos nos, pode sentir-se indignado
comamorte da]juliana, masjamais en-
tendera a impoténcia de lutar diaria-
mente com varios homens que imis-
cuem-se no seu simples transitar pela
cidade. Porque quem disparou contraa
Juliana foi um homem fardado, umdes-
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sesquedesejafelizdia da mulher, mas
quantos outros homens sem farda pas-
saram pela Juliana e disseram coisas
desagradaveis, atiraram piropos, des-
respeitaram, desvalorizaram? Quantos
homens passaram pelavidadaJuliana
e fizeram questdo de tornar a sua tra-
jectériamais dificil do que deveria ser?

Transitar pela vida é pesado para
umamulher, e muitas ja tém pesos bas-
tantes, sejade baciasde fruta, bebés as
costas, ou outro qualquer. E nés, a so-
ciedade, perpetuamos esse peso para
depois endeusar as mulheres. Come-
cando peloslimitesinstitucionais des-
se sistema social que torna alguns
Luandenses de primeira classe e ou-
tros de segunda, que nos apresenta
uma avenida marginal pomposa e um
largo com estatua de heroinas honran-
do as mamas da nacao, mas nao as re-
presentano parlamento e no governo e
nao legislaparaas proteger; Passando
pelopesosocial de ser mulher e nao ter
todas as escolhas ao seu dispor, nao po-
der optar por sair do que sdo conside-
rados papéis da mulher, mae, dona de
casa e trabalhadora exemplar, sacrifi-
cada, calejada, dorida, sem ser crucifi-
cada e excluida; Terminando na dificul-
dade de movimentar-se nacidade que
todos dizem ser sua, mas que na pratica
amulher vé-se obrigadaa circular en-
tre pedidos de licenca e desvios de
olhar parando serabordada, tocadaou
invadida gratuitamente. Umasocieda-
dehostil paramulheres ndo é s6 aquela
que coloca as mulheres em segundo
planoimpedindo-asdevotar oude tra-
balhar, mas também aquela que faz de
no6s mulheres, cidadas de segunda ca-
tegoria, inquilinas nanossa prépriaci-
dade quando ndo conseguimos transi-
tarnelalivremente ou exerceranossa
forma de sustento conforme quiser-
mos ou pudermos.

Luanda ontem mostrou-me que nao
¢ tio minha quanto é do Arsénio.
Luanda, no dia 12 de Margo mostrou
que ndo é tdo da Juliana quanto é do
agente da policia que a matou. Sem
querer igualar a morte da Juliana ao
meu mero incomodo, quero aqui fri-
sar que antes de nos acharmos mais
progressistas que outras cidades afri-
canas,lembremos que em Luanda uns
sdomais cidaddos que outros, e na pi-
ramide, as mulheres continuam na ba-
se, a arcar com o peso da sociedade
nas costas, mas sem qualquer reco-
nhecimento em vida. Estdo a espera
que morramos para que nos pintem
em quadros bonitos, e para que nos
homenageiem como mulheres guer-
reiras nas galas de divas e umavezao
ano no dia 8. Mas nao queremos ser
heroinas mortas, s6 queremos ser ci-
dadas dignas e livres. S6 queremos
transitar pelavida, sem mais interrup-
coes do que as que janos sdo inevita-
veis. S6 queremos ser cidadas Luan-
denses de primeira. E pedir demais?
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.-Ngande nzojingendele mwa-

zanga. 2.- Mubanga anyi, mwe-

nyomo? 3.- Musumba mbiji. 4.-
Mwazanga mwenyomo mwakexile
ndumba dya atu mu kudikumbulula
mu dya exi nanyi utena kuditela kum-
bandu kuna kwa kalunga kamenya
kwenyoko mu kizuwa kimoxingo. 5.-
Nany pe wambe utena kuya mu di-
kanga odyo, dikanga dizubisa nguzu
yamutu uditela kwene kwala kyama

.- Tive um sonho que fui a ilha.

2.--Fazeroqué?3.--Comprar

peixe. 4.- Eld nailha havia mui-
tagente que se indagava quem podia
atravessar o mar a nado num sé dia,
apenas. 5.- - E quem afirmou que po-
deirtdolonge, distdncia essa que faz
finar a forca de quem se mete por ai
onde hd animais de grande porte co-
mo o tubardo; animal que amedronta
s6 de vé-lo a vir ansioso por morder
uma pessoa? 6.- - Foi o Jingongo, filho
mais velho de Nzwa e de Minga Ma-
kongo, foi ele mesmo que afirmou que
podia atravessar o oceano num so
dia, e ao chegar Id iria procurar os

kyonene neneni dijina dya kingange;
kyama kibekesa woma mukukimona
ngo kwiza ni kihanji kya kunjanguta
mutu? 6.- Mwene Jingongo mona a di-
kota dya nga Nzwa ni Minga dya Ma-
kongo, mwene mwene wambe kuma
utena kusambu kakalunga kamenya
mu kizuwa kimoxi ngo, mukutula
kwenyoko wonzo yamusota jipange
jeajyendesele mu hama jiyadi jyami-
vu.7.- lyiyene onzo jiiwande Jingon-
go, mwenyo? 7.- Yene onzo jiiwande.
8.- Mwene wixi hanji, kuma mu nzoji
yeneyikiya dikyaatu afimbi kamuku-
tu mu kalunga kamenya kwenyoko,
anga alembwa kwiza dingi kutandu
dyamenya. 9.- lyimuzambu wa diko-
ta, ngolo myambela, enu mu jipange
jami, muzambu ulembwesa mutu ku-
zeka yambote! 10.- Muzambu ufwa
mena ku ufutumuna! 11.- Tuye kuba-
ta dya nga Petelu, kuma mwene mwe-
nengo utena kufutumuna o muzam-

seus irmdos que tinham sido para ld
encaminhados hd duzentos anos! 7.- -
Este foio sonho que esse Jingongo te-
ve?- Foio sonho que ele teve. 8.- - Ele
ainda disse que nesse sonho duas pes-
soas mergulharam na dgua do mare
ndo conseguiram voltar para cima.
9.- — Esse é um grande enigma, digo-
vos, meus irmdos, que impede que uma
pessoa durma em condigées. 10.- -
Enigma que tem de ser desvendado.
11.- Vamos para casa do sr. Petelu, visto
que so ele pode descobrir tal mistério.
12.- E ele o adivinhador que impede
que osenigmasnos atemorizem.13.- -
Devemos levar um casal de pombas

buwenyo. 12.- M\wene mwene omusa-
kediulembwesa mizambu kutukwa-
tesa woma. 13.- Twafwa ma twam-
bata me mbemaya di mazele, kilom-
bo lwelu kya kutulula kwetu kwenyo-
ko, ni jinzo we jiyadiwe, imoxiy adiya-
la, ya kamukwaya muhatu, twa mba-
ta we hanji milele makusuka, ni jimb-
wata jiyadija malavu mana mangan-
gama kya; twambata we kakitadi mu
jimbela; twambata we hanji ukusu
una wabeta mukukusuka; twambata
jipepe niifufutila inayakutakula ku-
mesu ma muzambu wenyo ni ulemb-
we kutwambatesa kwene kwala ka-
lunga kakufwa.14.- Mu kusubuka,
twambata wejinguya jiyadiniitene
hanji kuxokela o jinzumbijina janda-
la we kutuminya etu twala hanji
njimwenyu. 15.-Mwa ngivu kyambo-
tepe?16.- lyiyenei twafwa mena kwi-
banga! 17.- Ndoko kya kwenyoko mu
kindala kyenyeki.

brancas, significado da nossa paz ld
onde vamos, um casal de patos de cor
branca, levamos também panos ver-
melhos, dois garrafées de malavu jd
amargo; levamos também algum di-
nheiro nos bolsos; levamos barro do
mais vermelho em formato de ovo; le-
vamos jipepe e aqueles pés para serem
atirados para os olhos desse enigma
para que desista de levar-nos onde a
morte se acha. 14.- Finalmente, leva-
mosduas agulhas para que possam pi-
carasalmas malignas que nos querem
engolir com vida. 15.- Ouvistes-me
bem? 16.- E isso o que devemos fazer.
17.Vamosparaldjdagora.
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