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Poesia portuguesa

Sophiade Melo
Breyner Andresen
(nos 100 anosda poeta)

Caminhoda manha

Vais pela estrada que é de terra amarela e quase sem nenhuma
sombra. As cigarras cantario o siléncio de bronze. A tua direita ira
primeiro um muro caiado que desenhaa curva da estrada. Depois
encontraras as figueiras transparentes e enroladas; mas os seus ra-
mos nao ddo nenhuma sombra. E assim irds sempre em frente com a
pesada mao do Sol pousada nos teus ombros, mas conduzida por
umaluzlevissima e fresca. Até chegares as muralhas antigas da ci-
dade que estao emruinas. Passa debaixo da porta e vai pelas peque-
nasruas estreitas, direitas e brancas, até encontrares em frente do
mar uma grande praga quadrada e clara que tem no centro uma es-
tatua. Segue entre as casas e o mar até ao mercado que fica depois
de uma alta parede amarela. Ai deves parar e olhar um instante para
olargo poisali o visivel se vé até ao fim. E olhabem o branco, o puro
branco, o branco da cal onde aluzcaiadireito. Também ali entre a
cidade eaaguando encontraras nenhuma sombra; abriga-te poris-
sono sopro corrido e fresco do mar. Entrano mercado e vira a tua di-
reita e ao terceiro homem que encontrares em frente da terceira
banca de pedra compra peixes. Os peixes sdo azuis e brilhantes e es-
curos com malhas pretas. E o homem ha-de pedir-te que vejas como
as suas guelras sdo encarnadas e que vejas bem como o seu azul é
profundo e como eles cheiram realmente, realmente a mar. Depois
veras peixes pretos e vermelhos e cor-de-rosa e cor de prata. E veras
os polvos cor de pedra e as conchas, os buzios e as espadas do mar. E
aluzsetornaraliquidae o proprio ar salgado e um caranguejo ird
correndo sobre uma mesa de pedra. A tua direita entdo veras uma
escada: sobe depressamas sem tocar no velho cego que desce deva-
gar. E ao cimo da escada estd uma mulher de meiaidade com rugas
finas elevesna cara. E tem ao pesco¢o umamedalhade ouro com o
retrato do filho que morreu. Pede-lhe que te dé um ramo de louro,
um ramo de orégaos, umramo de salsae umramo de hortela. Mais
adiante compra figos pretos: mas os figos ndo sdo pretos: mas azuis
edentro sdo cor-de-rosae de todos eles corre umalagrima de mel.
Depoisvaide vendedor em vendedor e enche os teus cestos de fru-
tos, hortaligas, ervas, orvalhos elimdes. Depois desce a escada, sai
domercado e caminha parao centro dacidade. Agora ai veras que
aolongo das paredes nasceu uma serpente de sombra azul, estreita
ecomprida. Caminharente as casas. Num dos teus ombros pousara
amaodasombra, no outroamao do Sol. Caminha até encontrares
umaigrejaalta e quadrada.

La dentro ficaras ajoelhada na penumbra olhando o branco das
paredes e o brilho azul dos azulejos. Af escutaras o siléncio. Af se le-
vantara como um canto o teuamor pelas coisas visiveis que é a tua
oracao em frente do grande Deus invisivel.

in "Livro Sexto’, 1962
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istematizar a Filosofia Africana

Bantu éapreocupacio daescrito-

rae filosofaangolana Mambu Te-
resa Muanza, que nasceu na Damba (Ui-
ge)em 1972. Areligiosa, consagradana
Congregacao das Irmas da Misericor-
dia, defende que o pensamento do ne-
gro africano deve assumir-se no merca-
do dasideias e assim ultrapassar a ve-
lha tese de Hegel de que “os africanos
ndo pensam, porque nao tém escrita”.

Depois de passar décadas em forma-
cdo na Italia e na Alemanha, Mambu
Teresa Muanza, licenciada em Filoso-
fiae Ciéncias da Educa¢ao, Mestre em
Teologia Dogmatica e Doutora em Fi-
losofia Africana, dedica-se ainvestiga-
cdoeadocéncia, além davidareligio-
sa. A autora do "Manual Did4ctico de
Filosofia", para 122 classe classealuz
da Reforma Educativa, editada 2012,
lembrounasuaautobiografiaque "se
tratava da primeira obra filoséfica pa-
ra esta classe produzida em Angola e
com material angolano e por umaan-
golana, mulhere freira".

Presente na Faculdade Letras (FL)
da UAN, acoordenadorado Nucleo Fi-
loso6fico Samanhonga de Investigado-
res Cientificos de Angola juntou-se
aosrestantes membros para o langa-
mento, no passado dia 15 de Novem-
bro, darevista "A Sabedoria dos Afri-
canos Bantu-Sabu". Além de Mambu
Teresa Muanza, a publicacdo conta
ainda com artigos do mestrando em
Filosofia pela FL, Bonifacio Anténio;
do psicdlogo Justino CaundaJamba; e
do filésofo Miguel Barroso Quiala.

Quisemos entdo saber de Mambu
Teresa Muanza o resultado das suas
investigacdes sobre a Filosofia Africa-
na. A freiracomecaporaclarar que, ja
no seu "Manual Didactico de Filosofia"
da122classe, fazumaabordagem so-
bre a Filosofia Africana, mas esclarece
que ndo a aborda no geral, ja que se
trata de um continente com realida-
des distintas. "E dificil tratar de todo o
continente, porisso delimiteia minha
pesquisa a Africa Bantu, que vai dos
Camardes a Africado Sul".

A estudiosa refere que ainda nao en-
controu uma Filosofia Africana Bantu
sistematizada desde ostemposremotos,
emborareconhega que, em Alexandria,
no Egipto, havia a grande Biblioteca
mundial que conservava vestigios im-
portantes. "E possivel que 14 se encon-
trassealguma coisa que tratasse daFilo-
sofia Africana Bantu; mas, se o perdemos
devidoaoincéndio, entdonaopodemos
falaremresgatar”, diz que prefere valori-
zar o pensamento expresso oralmente.

Mambu Teresa explica que a Filoso-
fia Africana Bantu baseia-se em trés
colunas, nomeadamente, o principio
da tradicdo oral, o principio da com-
plementaridade e o principio daancia-
nidade."Os principios datradicdo oral
edaancianidade caminham paralela-
mente, jaque oancido é considerado o
sabio, é a biblioteca que faz o uso do
poder da palavra e vive uma comple-
mentaridade com o mais novo que ou-
ve e capta”, diz, aclarando que, o mais
novo, pode assimreelaborar e pérem

"(...) Oprincipio daancianidade é de
extremaimportancianaestruturaso-
cio-politicaafricana, e na estrutura fi-
loséfica é indispensavel sentir e pen-
sa-lo estando aberto a escuta da pala-
vrados maisvelhos, poissaoeles que
possuem a palavra e sem elando tem
vida(...)", escreve a estudiosano seu li-
vro "Filosofia: desde os Pré-socraticos
até Santo Tomas de Aquino” (p.327),

plicado em 2013, em
dedica um capitulo a
ofia Africana.

im, a valorizacao é,
i, a passagem da
de para a escrita,
forco paraasiste-
ao da Filosofia
Bantu, de ma-
e possa ser

Os filosofos
arricanos empenha-
d mesma causa. Mambu Te-
#Saexplica que existe apenasuma co-
municacdo indirecta, ou seja, a partir
dos textos que outros estudiosos pro-
duzem. Como exemplo, destaca a os
trabalhos de referéncia mundial da
Universidade de Lubumbashi, umadas
maiores universidades da Republica
Democratica do Congo. Indica ainda
trabalhos vindos do Quénia, do Ruan-
da, da Costa do Marfim, etc. Concreta-
mente, Mambu Teresaindica os textos

Mambu Teresa Muanza

lidos do fil6sofo congolés César Ma-
wanzi Ndombe, que aborda ainterpre-
tacdo simbdlica como dimensao para
compreender o mundo do africano
Bantu; e de Alexis kagamé, fil6sofo e
historiador ruandés, fala da lingua-
gem interpretada como hermenéutica
naconcepg¢ao africana Bantu. "Ele in-
terpretaaquilo que sdo as dez catego-
rias de Aristéleles. Ele sintetiza em
quatro categorias, que abordei na mi-
nha tese de doutoramento”. A freira
angolanaapontaaindaonomeincon-
tornavel do fil6sofo marfinense Paulin
J.Hountondji, que se ocupadaFiloso-
fia dos Intelectuais na Africa subsaa-
riana. E, por fim,indica ainda os traba-
lhos o fil6sofo queniano John Samuel
Mbiti, que se ocupa sobretudo da di-
mensao do tempo. "Ele explora a for-
ma como o africano encara, concebee
entende o tempo".

Leitoravorazem dezlinguas, Mam-
bu Teresa, que estudou muitos anos
naltalia e na Alemanha, nota queleu
as obras dos referidos pensadores
africanos em alemao, sendo traduzi-
das do francés e doinglés, espelhan-
doareduzidatraducao parao portu-
gués. Antecipamo-nos a explicar que
havarias obrasde estudiosos africa-
nos e africanistas traduzidas e publi-
cadas,desde 2012, pela Edigdes Mu-
lemba da Faculdade de Ciéncias So-
ciais da UAN, sendo que consta uma
obrade Paulin]. Hountondji.
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scomemoracoes do centendrio
Ade Sophia de Mello Breyner

Andresen (1919-2004) conta-
ram este ano com uma singela home-
nagem feitaem Luanda por um grupo
dejovens aos quais se juntou o poeta
José Luis Mendonca, que sempre diz
nunca passar daidade dos 18 anos.

A homenagem Cem Vezes Sophia,
organizada por Luamba Muinga,
constoude umaleiturade poemas de
Sophia de Mello Breyner Andresen
no dia 6 de Novembro, com inicio as
20h, no Sete&Meio, situado rua Ma-
jor Kanhangulo.

Poeta e ficcionista nascida a 6 de
Novembro de 1919, no Porto, fre-
quentou o curso de Filologia Classica
na Universidade de Lisboa. O seu no-
me encontra-seligado ao projeto Ca-
dernos de Poesia, tendo colaborado
aolado de nomes como o de Jorge de
Sena, David Mourao- Ferreira, Ruy Ci-
natti, Antonio Ramos Rosa, entre ou-
tros, durante as décadas de 40 e 50,
em varias publicagdes, como Tavola
Redondae Arvore, que marcaram, na
historia daliteratura contemporanea,
a busca de uma terceira via, a do ob-
jectoliterario em si enquanto projec-
tointrinsecamente

humanista, num panorama literario
dividido, até meados do século, entre
o principio social e o principio estéti-
co do objecto artistico.

Autoratambém detraducgdes,asua
obra recebeu os mais reconhecidos
prémios literarios, dos quais se desta-
cam, por exemplo, o Prémio Vida Lite-
raria da Associagdo Portuguesa de Es-
critores,em 1994, o Prémio Camoes e
o Prémio Pessoa,ambosem 1999,eo0
Prémio Rainha Sofia da Poesia Ibero-
Americana,emJunhode 2003.

Desde a publicacdo de Poesia, em
1944, Sophia afirma-se no panorama

daliteratura nacional com uma con-
cepcdode poesia que, sem deixar de

dar continuidadea uma tradicao li-
rica que passa por autores como Ca-
mdes ou Teixeira de Pascoaes, recupe-
ravalores da cultura classica, funde-
0s com um humanismo cristao, para
contrapor um tempo absoluto a um
"tempo dividido", numa aspirac¢do a
comunhdo do homem com uma natu-
rezade efeito lustral, produzindo uma
impressao global de atemporalidade
edeinexauribilidade da escrita.

O privilégio da essencialidade, da
unidade, implica ainda a consciéncia
de que a literatura s6 cumpre a sua
funcdo social e de desalienacdo do
homem quando repudia uma cultura
de separacdo e persegue a "inteire-
za", "o verdadeiro estar do homem
naterra”, quando "estabelece arela-
¢do inteira do homem consigo pré-
prio, com os outros, e com a vida,
com o mundo e com as coisas" (cf.
comunicac¢ao lida no 1.2 Congresso
de Escritores Portugueses, in O No-
me das Coisas, 1977, p. 76).

Deste modo, a poesia de Sophia de
Mello Breyner Andresen ndo deixa de
relevar de um sentido ético, radicado
num sentido cristdo da existéncia,
queimpoe aescritaoassumirde uma
funcdo social, na dentncia dainjusti-

Poeta e ficcionista nascidaa
6 de Novembro de 1919, no
Porto, frequentou o curso de
Filologia Classica na Univer-
sidade de Lisboa. O seu no-
me encontra-se ligado ao
projeto Cadernos de Poesia,

/]

¢a,dadesigualdade, de qualquertipo
de alienacao ouatropeloadignidade
humana, quer em volumes poéticos
de maior empenhamento como Livro
Sexto, quer em algumas das belissi-
mas narrativas de Contos Exempla-
res,como o conto "O Jantar do Bispo"
ou"OHomem".

Por outro lado, a poesia de Sophia
vemresolver oimpasse que as cisdes
domodernismo tinham imposto a pa-
lavra poética e apresentar-se como a
evolucao possivel paraa escrita poéti-
capbs-Pessoa, namedida em que "En-
quanto em Pessoa a aspiracdo a uni-
dade como totalizagdo subjetiva coin-
cide com um movimento de multipli-
cagdo e divisao [...], em Sophia a dis-
persdo corresponde a um movimento,
ndo subjetivo, que encontra plenitude

em cada coisa, poisaplenitude esta na
relacdo e ndo natotalizacdo por uma
subjetividade".

(LOPES, Silvina Rodrigues - Poe-
sia de Sophia de Mello Breyner An-
dresen, Lisboa, ed. Comunicacgao,
1989, p. 22).

Politica, catélica, helénica, a poesia
de Sophia remete o homem para um
espaco utopico que, comparavel ao lu-
gar buscado pelo casal que protagoni-
za o conto alegorico ‘A Viagem' (in
Contos Exemplares), ndo deixa de
corresponder aimagem mais perfeita
de uma felicidade humana terrena e
possivel desde que o homem contem-
poraneoreadmitaasuafidelidade ao
tempo, as palavras, a natureza, as coi-
sas: "Ali parariam. Ali haveria tempo
parapoisar os olhos nas coisas. Ali po-
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"A poesia nao me pede pro-
priamente uma especializa-
caopoisasuaarte éaarte
de ser. Também néo é tempo
ou trabalho o que a poesia
me pede. Nem me pede uma
ciéncia, nem uma estética,
nem uma teoria.

/]

deriam respirar devagar o perfume
dasroseiras. Ali tudo seriademorae
presenca. Ali haveriasiléncio para es-
cutar o murmurio claro do rio. Silén-
cio paradizer as graves e puras pala-
vras pesadas de paz e de alegria. Ali
nada faltaria: o desejo seria estar ali."

Aprendizagem da simplicidade, a
arte poética perfilhada por Sophia"E
uma poética da experiéncia, daneces-
sidade de mergulhar de olhos abertos
eretirar dadiversidade, profusao, es-
tranheza, a forma simples e perfeita
que éo poema. Sem que simplicidade
e perfeicdo anulem em absoluto o
caos, matriz de todas as formas" (LO-
PES, Silvina Rodrigues, op. cit., p. 44)
ou, segundo as suas proprias pala-
vras, numa das varias "artes poéticas”
que formulou:

"Apoesianio me pede propriamen-
teuma especializacdo poisasuaarte é
aarte de ser. Também nao é tempo ou
trabalho o que apoesiame pede. Nem
me pede uma ciéncia, nem uma estéti-
ca,nem uma teoria.

Pede-me antes a inteireza do meu
ser, uma consciéncia mais funda do
que aminha inteligéncia, uma fideli-
dade mais purado que aquela que eu
posso controlar. Pede-me umaintran-
sigéncia semlacuna.

Pede-me que arranque da minha vi-
da que se quebra, gasta, corrompe e
dilui uma tunica sem costura. Pede-
me que viva atenta como uma antena,
pede-me que viva sempre, que nunca
durma, que nunca me esqueca. Pede-
me uma obstinacdo sem tréguas, den-
sa e compacta, poisapoesia éaminha
explicacdo com o universo, a minha
convivéncia com as coisas,a minha

participacdo no real, o meu encon-
tro com as vozes, as imagens." ("Arte
Poéticall" in Antologia, Lisboa, 1968,
p.231.).

Foicasada com oadvogado e jorna-
lista Francisco Sousa Tavares, de
quem teve cinco filhos.

Esteve desde cedo ligada a movi-
mentos de luta anti-fascista, tendo si-
do uma notoéria activista contra o re-
gime salazarista: apoiou, com o mari-
do, a candidatura do General Hum-
berto Delgado; subscreveu o "Mani-

festodos 101", um documento da au-
toria de um grupo de ativistas catoli-
cos contraaguerracolonial e o apoio
dalgreja Catolicaapoliticado Gover-
no de Salazar; fundou e integrou a Co-
missdo Nacional de Apoio aos Presos
Politicos; e, depois do 25 de abril, foi
Deputada a Assembleia Constituinte.
Desde sempre, foi publico o seu apoio
acausatimorense.

Na sua obra, que inclui, para além
dapoesia, aliteraturainfantil - sobre-
tudo contos - e 0 ensaio, coexistemre-
feréncias marcantes e recorrentes co-
mo o mar e a praia, ainfancia e a fami-
lia, eaindaacivilizacao grega,

reflexo da sua cultura classica e da
sua paixdo por aquele pais.

Sophia de Mello Breyner Andresen
faleceu a 2 de Julho de 2004, em Lis-
boa, e oseucorpo foitrasladado para
o Pantedao Nacional precisamente 10
anos maistarde,a 2 de Julho de 2014.

Mar

i
De todos os cantos do mundo
Amo com um amor mais forte e mais profundo
Aquela praia extasiada e nua,
Onde me uni ao mar, ao vento e a lua.

ii
Cheiro a terra as drvores e o vento
Que a Primavera enche de perfumes
Mas neles s6 quero e sé procuro
Aselvagem exalagdo das ondas
Subindo para os astros como um grito puro.

Sophia de Mello Breyner Andresen
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s esfor¢os pessoais parasairdo

nevoeiro cultural que ensom-

bra o brilho da poesia produzi-
daem Angola granjearam para Lopito
Feijoo o reconhecimento internacio-
nal dasuapena. O poetaangolano sera
distinguido com o Prémio Literario
GuerraJunqueiro que se expande alu-
sofoniaem 2020. Na edi¢do do proéxi-
mo ano, também serdo contemplados
a portuguesa Ana Luisa Amaral, Raul
Calane da Silva (Mocambique), Tony
Tcheka (Guiné-Bissau) e Jorge Carlos
Fonseca (Cabo Verde).

O Prémio Literario Guerra Junquei-
ro é atribuido desde 2017 numa par-
ceria da Camara Municipal de Freixo
de EspadaaCintacomaEditorial No-
vembro.

Os cinco premiados vao receber a
distingdo em cerimonias nos seus res-
pectivos paises. No caso de Ana Luisa
Amaral, o galarddo vai ser atribuido
no ambito do Freixo Festival Interna-
cional de Literatura,no dia 1 de Junho.
O prémio tem sido atribuido no ambi-
to daquele festival, que se realiza na
terranatal do escritor Guerra Junquei-
ro(1850-1923).

MENSAGEM DE FELICITA(}I:\O

O Ministério da Cultura da Republica
de Angola manifestou a sua satisfacao
pelaatribuicdo do Prémio Guerra Jun-
queiro ao poeta e ensaista angolano
Jodo André da Silva Feij6 (Lopito Fei-
jé) no ambito darealizagdes do Festi-
val literario GuerraJunqueiro.

O Ministério da Cultura considera
que a conquista de prémios interna-
cionais é um factor que coloca em evi-
déncia a qualidade dos criadores de
arte em Angola.

FEIRA DO LIVRO DE SAO LUiS
DO MARANHAO

0 escritor, poeta e critico literario an-
golano Lopito Feijéo esteve na capital
do Estado do Maranhao no Brasil, para

participar da 132 edi¢do da Feira do Li-
vro de Sdo Luis (FeliS) que aconteceu
de 11a20deOutubro e cujaceriménia
delancamento decorreuno auditério
do Centro Cultural e Administrativo do
Ministério Publico do Estado.

Jorge Fonseca

“O Brasil atemporal na obra de
Aluisio Azevedo”, foi o tema da 132
edicdo deste que é o maior evento
cultural e de fomento aleiturano Es-
tado do Maranhao.

Ainda no decurso da feira, Lopito

AnaLuisa Amaral

Feij6 participou de umaapresentacgdo
esessdode autografos doseulivroin-
titulado “Coragdo Telurico”, reeditado
pela Essencial Editora de Sao Paulo,
sendo a primeira edi¢do, esgotada, da-
tadaanode 2014.

Tony Tcheca

"EXPERIMENTAIS POEPICOS" EM MAPUTO

Depois de ter estado em Portugal e
no Brasil, Lopito Feijoo apresentou
dia 11 de Novembro, em Maputo a
suaobraliterariaintitulada Experi-
mentais Poépicos.

Convidado pela associacao Casa
Museu Luis Cezerillo, o escritor en-
contra-se ha ja alguns dias em Mo-
cambique tendo participadono acto
de inaugurac¢do do Cento Cultural
Guilherminano municipio da Matola.

Com 1000 exemplares em pri-
meira edi¢do, olivro do género poé-
tico tem cerca de uma centena de
paginas e conta com a chancela da
Editora das Letras, e foi apresenta-

donasededa AEMO pelo professor
Lucilio Manjate da universidade
Eduardo Mondlhane no ambito das
comemoracoes do dia daindepen-
déncia Nacional de Angola, levadas
acabo pela Casa Museu em parceria
com a associacdo dos escritores
moc¢ambicanos e como apoio da
Editoradas Letras.

Olivro esta esteticamente dividi-
do em trés partes nomeadamente:
dassimplesimaginac¢des, dasapién-
cia do presente e experimentagodes
revisitadas. Sobre Experimentais
Poépicos, podeler-seno prefacio as-
sinado pelo poeta Fernando Aguiar,

experimentalista portugués conhe-
cido ereconhecidono mundo poéti-
co: "A acrescer a uma leitura atenta
da cultura tradicional, a poética de
Lopito Feijéo estd imbuida de uma
africanidade quelhe é inerente, exis-
tindo inimeros poemas que espe-
lham essarealidade, ndo apenasan-
golanamas, atento ao contexto que o
rodeia e infelizmente nosinforma, o
autor reflecte um quadro de contur-
bacgdes e de tragédia humana, cada
vez mais actual eintoleravel, com to-
dasas convulsdes, violagbes a varios
niveis e migracdes nunca vistas nas
sociedades contemporaneas."
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Tecidos e texturas na producao poética de
AnaPaula Tavares: ilacoes de “ritos de passagem”

A convite do saber, decidimos percorrer os caminhos da interpretagdo literdria de base filoséfico-materialista, a fim de poder apresentar nesse es-

pago as pegas que estruturam a poesia de Ana Paula Tavares através do estudo da obra literdria acima citada e mostrar o processo pelo qual se

tornam possiveis tais actos bem como os tecidos de que sdo feitos tais textos. Antes de qualquer teoria, a literatura é arte. Entendamos arte como o

resultado da produgdo humana possivel através do raciocinio e da técnica formada por um conjunto de ideias que a estruturam. A literatura como

arte da palavra transfigurada serve-se dos signos do sistema lingliistico e inscreve-se num processo comunicativo de dimensées historicas, politicas

e sociais. A literatura materializa-se através do texto. E uma interpretacdo da realidade sugerida e imposta ao mundo através de estruturas e siste-
mas de ideias. Entenda-se que na interpretagdo ndo hd imitacdo, mas apropriagdo do objecto a interpretar.

na Paula Tavares é escritora,

historiadora e ensaista angola-

na. Nasceu aos 30 de Outubro
de 1952, na provincia da Huila. Estu-
dos sobre aautora situam-na, do ponto
de vista periodolégico, na época pos-
independéciaapartir dos anos 80 em-
bora ndo muito referenciada nestes
tempos por ser portadora de uma poé-
tica singular e pela fraca producao de
estudos na época. Ana Paula Tavares
tem varias obras publicadas, a saber:
“Ritos de Passagem”, 1985, “0 Sangue
da Buganvilia”, 1998, “O Lago da Lua”,
1999, “Dizes-me Coisas Amargas co-
mo Os Frutos”, 2001, “A Cabeca de Sa-
lomé”, 2004, “Como Veias Finas na Ter-
ra” e outras.

A obra poética “Ritos de Passa-
gem” foi publicada nos anos 1985,
uma obra que resulta do entrelaca-
mento de imagens da terra e da mu-
lher numa viagem aos costumes da
terra que lhe deu origem. Ana Paula
Tavares foi galardoada com o Prémio
Mario Anténio de poesia pela Funda-
cdo Calouste Gulbenkian, em 2004 e
com o Prémio Nacional de Cultura e

Artesde Angola,em 2006.

Um dos elementos de muita
vancia natextura das obras de af
modo de tecer na producdo artf
Tanto a poesia como a prosa ol
cem, tais formas de manifestac:
tistica, a critérios de tecelagem 4
artista élivre de escolher o que s{
0 que ndo serve paraexpressar, ¢
mir e assim comunicar com o
exterior os seus pensamentos. /
¢do passadainteriorizacdo aex
rizacdo das inquietudes do artist
alegrias, experiéncias e outras
vagoes.

Textura é um nome feminino, t
que nos remete para o acto de
Tecer, porsuavez, é um verbo d{
veniéncia latina texere que sig
entrelacar fios de umaformare
Para simplificarmos, poderiam
duzir tecer para compor. Isto v3
conduzirauma questdo: comos
na possivel a producio litera
Ana Paula Tavares, o que nos lev{
aoutro questionamento: de qug
dos se tecem tais texturas? O ter
cidos sejacompreendido como
ou ferramentas textuais que forn
conjunto da obra quenos pro
mos analisar.

AnaPaula Tavares,adiante Paula Tava-
res,apropria-sedapoesiadanatureza. En-
tenda-se poesia nesta adequacdo como
um ente abstrato presente em qualquer
espago onde hajavida ebeleza. Dir-se-ia
entdo que a poesia é o resultado da con-
templacdo do belo. Paula Tavares capta
imagens, movimentos e actos através de
um sujeito poético em estado de contem-
plagdonosprimeirosversosde “Circum-

LEITURAS

DE : ANA PAULA TAVARES

PAULA TAVARES

RITOS

Em voltadaflorfez
Aabelha

Aprimeiraviagem

circum-navegando
aesfera

(.) (p-33)

“Ritos de passagem” compde-se de
declaracoes, textos que declaramracio-
nalmente os processos de iniciacao fe-
mininaao mesmo instante que tece cri-
ticas amuitos desses actos cerimonio-
sos frutos das crengas e datradicdo ban-
tu. Deseuplural “ritos”, o lexema “rito”,
dolatimritus (us) remete-nos paraore-
ferente nominal “culto” e tambémaum
conjunto de cerimdnias de umareligiao.
O sintagma nominal “Ritos de Passa-
gem” vainos remeter ao conjunto de ce-
rimdnias de transicao de uma fase para
outra. As culturas angolanas tém um
acervo de festas denominadas também
rituais sagrados de cultos tradicionais.
Amulhernaculturados povos deangola
atinge uma fase por tradicao que lhe é
obrigatério um ritual ou cerimdnia. O
inicio dafase dapuberdade, aaparicao
damenarca,amenina-mulher é cultua-
daetais “ritos” obedecem auma organi-
zagao. Naterceira parte dessaobra, Pau-

Y/~
) {

Passagem”, do ponto de vista intertex-
tual dialoga com a prosa “A Cabeca de
Salomé, damesmaautora, umaobrade
36 cronicas, em cujos textos se tecem
varias criticas a certos comportamentos
tradicionais. Essarelacao pode ser feita
atravésdacrénicadapagina71a73cu-
jotituloé

“AMeninados Ovos de Ouro”.

Osfrutos daterrasao pequenos te-
cidos com que se fazem possiveis os
poemas na poesia de Paula Tavares.
No comeco de sua carreira como escri-
tora-poetisaatravés da obra “Ritos de
Passagem”, obra em cujo espaco se
constatandoapenasafloraouafauna
angolana, mas sugestivas relacdes
analdgicas entre o corpodas frutase o
da mulher. As plantas que dao frutos
tém ovario de onde lhes saem os fru-
tos designados também por 6vulos. O
sintagma nominal “A Abébora Meni-
na”, titulo do primeiro poema da pri-
meira parte da obra referida, sugere
uma relacdo analoga possivel através
dametafora, umrecurso de expressao
dalinguagem que permite estabelecer
uma relacdo de comparacdo entre
dois elementos. Evidenciam-se assim,
do ponto de vista ideo-estético, os
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processos de crescimento e amadure-
cimento “ab6bora-mulher”,bem como
oprocesso de doagdo “terra - frutos -
homem” e “mulher (ser) - fruto corpo-
mulher (fruto maduro)”.

Apoesiade Paula Tavares com des-
taque paraasuaprimeira obraresulta
devarias marcas de erotismo através
dametaforaentre ocorpodaterraeo
corpo damulher oufazendo o mesmo,
mas comparando a morfologia das
frutas com uma parte da mulher que
nalguns aspectos a torna deusa. O
poema “O Mamdo” ndo deixa margem
paraduvidas sobre essarelacdo entre
tais 6rgaos reprodutores:

Fragil vagina semeada

Pronta, Util, semanal
Nelasealargam as sedes

no meio

cresce

sondavel

ovazio...
(p.25)
O concretismo, corrente literaria

surgida desde os meados do século
XX, é caracterizado por privilegiar os
efeitos visuais no texto, por se servir
do texto como umatela, pelouso dara-
cionalidade em detrimento das emo-
¢oes, criando efeitos graficos, imagens
e imensidade significativas no texto.
Assim o concretismo é mais raciona-
lista do que expressivo. Dentre as
obras que optamos como objecto de
estudo, “Ritos de Passagem” classifi-
ca-se pela suaestrutura formal e ma-

terial como uma obra poética marca-
damente concreta por ser portadora
destas caracteristicas acima referidas.
A obra esta repartida em trés partes
numa totalidade de 24 poemas, abrin-
do antes destas divisdes com um poe-
ma com paralelismo acentuado cujo
titulo é “Cerimoénia de Passagem”, ter-
mo que explica o titulo da obra "Ritos
de Passagem” cujo referente geral, su-
gere-se, é um ciclo de movimentos e
crencas. Evocatal poemaidéias de um
sujeito poético com sentimentos de
dificil adjectivacao, pois, aponta ndo
apenasas suas emog¢des, mas descre-
veum acto descoberto que contempla
esente necessidade de compreender:

CERIMONIA DE PASSAGEM

«azebraferiu-se napedra
apedraproduziulume »

arapariga provou o sangue
osangue deu fruto

amulher semeou o campo
o campo amadureceu o vinho

ohomem bebeu ovinho
ovinho cresceu o canto

ovelho comecou o circulo
o circulo fechou o principio

«azebraferiu-senapedra

Narrativa da Espera
no Romance Angolano Contemporaneo

No dia 19 de Novembro de 2019, o Camées/Centro Cultural Portugués acolherd uma palestra sobre a Narrativa da Espera No Romance Angolano
Contempordneo: Nota Alegdrica sobre a Obra “Noites De Vigilia’, de Boaventura Cardoso, a proferir pelo professor Joaquim Martinho.

A obra“Noites de Vigilia”, de Boa-
ventura Cardoso, segundo o pales-
trante, “revisita o passado histori-
co-politico angolano, sob o signo da
alegorialancadano universo teori-
zador por Walter Benjamim (1984),
irrompe com a histéria oficial, ao
questionar o projecto da Terra Pro-
metida, cujo marcador é a “espera”
ancoradano desejo de fundacao de
uma associacdo de personagens-
protagonistas, a saber: Quinito, do
MPLA, e Saiundo, da UNITA, e no pe-
dir da palavra de Saiundo a Quinito.
Através da comparacgdo literaria,
procuramos analisar como a recria-
cdo dosocio-politico angolano, em
“Noites de Vigilia”,indicia a des-re-
pressado da histéria, visando a con-
sumacdo do projecto de comunida-
de imaginada angolana, hasteando-
se, desse modo, abandeira daigual-
dade social, dando-se voz e vez aos
da periferia social. Assim, procura-
se demonstrar de que maneiraa fic-
cionalizacdo do histérico-politico

angolano denuncia um socius na
contramdo do apregoado ao longo
do movimento anti-colonial, haja
vista a proclamacao da sociedade
pautadanaigualdade,liberdadese
bem-estar colectivo ainda em pro-
cesso.”

O PALESTRANTE

Joaquim Martinho é Licenciado em
Lingua Portuguesa pelo ISCED de
Luanda e Mestre em Ciéncias de Educa-
¢do pela UNISAL, no Paraguai. E tam-
bém Mestre em Literatura (Estudos
Comparados de Literaturas em Lingua
Portuguesa) pela USP no Brasil. E do-
cente de Introducdo aos Estudos Lite-
rarios e de Teoria da Literaturana Es-
colaSuperior Pedagdgica do Bengo. In-
tegravarios Juris de Prémios literarios.
E investigadorliterario, com variosar-
tigos publicados em Revistas Cientifi-
casno Brasil. Tem em curso a prepara-
¢do do Doutoramento, que incide sobre
aespectro-poéticananarrativa ficcio-
nal angolana contemporanea.
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Para Agualusa, Prémio Nacional de Cultura
e Artes € o mais importante da sua carreira

escritorJosé Eduardo Agualusa
O considerou o Prémio Nacional

de Cultura e Artes, que lhe foi
entregue no passado dia9 de Novem-
bro, como o mais importante da sua
carreira, pelo facto de ao longo dos
seus 30 anos de carreira ser o primeiro
em territério nacional como reconhe-
cimento do seu papel e contributo na
afirmacao, valorizacdo, preservacgao e
divulgacao daidentidade cultural an-
golana. Relativamente a sua distingdo
com o Prémio Nacional de Cultura e
Artes,namodalidade de Literatura,

“Este prémio foi uma surpresa e por
isso deu maior alegria do que qual-
quer dos outros que ganhei, por ser
angolano e representar um tempo no-
vo de pacificagdo no pais”, refor¢ou.

Referiu que escreve por prazer, sem
pensar em prémios, mas a atribuicdo
de qualquer prémio acaba porserim-
portante, por valorizar um trabalho
de muitosanos.

Em declaragdes a ANGOP, nessa
mesma ocasido, o escritor afirmou
que o pais vive umanova era, marcada
pela maior abertura, pacificacdo e
aproximacdo entre os angolanos e
destacou o facto de o pafs viver uma
eradeabertura em todos os capitulos,
de maior reconhecimento do papel
dos actores sociais e politicos, bem co-
mo de maiorliberdade de expressao.

GALA

A galadeentregados troféusaoslau-
reados do Prémio Nacional de Cultura
e Artes, edicdo de 2019 teve lugar no
passado dia 9 Novembro, no Cine Tro-
pical,em Luanda,.

A ministra do Estado para a Area
Social, Carolina Cerqueira, enalteceu,
na ocasido, a qualidade da producao
artistica dos criadores angolanos e o
seu contributo na afirmacao do pais
no contexto das nagdes.

De acordo com a governante, que
fezreferencia ao papel desempenha-
dopeloslaureadosde 2019, o contri-
buto navalorizagao, divulgacao e pre-
servacdo daidentidade cultural ango-
lana tem sido uma mais-valia para a
marca Angola.

Relativamente ao sector cinemato-
grafico nacional, a ministra aprovei-
tou a oportunidade para lancar um
repto para a necessidade de se olhar
paraapossibilidade de se projectar as
bases para a constituicdo de uma in-
dudstria do cinema nacional com pro-
ducdo prépria, que ndo dependa de
subsidios publicos.

Adiantou que este segmento cultu-
ral é de capital importancia porque
aglutina varios saberes e profissoes,
designadamente as dos escritores,
dos musicos e criam muitos, novos e
bem renumerados empregos, além de
serem empreendimentos interessan-
tesonde se podem aplicar poupancas
e mais-valias dos investidores nacio-
nais e estrangeiros.

Agualusa, Prémio Nacional de Cultura

Na presente edi¢ao foram galardoa-
dos o escritor Agualusa, o musico Teta
Lando (a titulo pdstumo), o artista
plastico Don Sebas Cassule, a Globo
Dikulu,o pesquisador Anténio Domin-
gos “Tony Mulato, o cineasta Dorival-
do Cortez e a historiadora Constanca
Ceita.

CANCIONEIRO ANGOLANO

0 espectaculo da gala de entrega do
Prémio Nacional de Cultura e Artes
2019 serviu paraumaviagemao pas-
sado do cancioneiro angolano.

Com as exibi¢cdes do Balet Tradicio-
nal Kilandukilo e Ndaka yo Wini, que
abriram anoite de gala, Kizua Gourgel
teve a honra de brindar os presentes
com temas dos Ngola Ritmos e Carli-
tos Vieira Dias, enquanto a Mr Quim
coube a terefa de cantar Elias Dia Ki-
muezo, Bonga e Carlos Burity.

Entre o novo e o antigo, os presen-
tesouviram ainda Toty Semedi cantar
Rui Mingas e Carlos Lamartine, Bran-
caCelesteainterpretar Mito Gaspare
Gabriel Tchiema, Teddy com a honra
derecordarZé Keno, tornando-se nas
principais actra¢des danoite.

O SIGNIFICADO DO PREMIO
Criadores e familiares convergiram na
ideiade setratarde umtroféu queja-
mais sera esquecido, por ser outorga-
do pelo Estado Angolano, razao pela
qual merecera um lugar especial na
galeria dos troféus.

E o caso da historiadora Constan-
cia Ceitas, galardoado com o prémio
na categoria de Investigacdo em
Ciéncias Humanas e Sociais, que diz
que constitui um marco para a sua
carreira.

A suaobra é fruto de uma pesqui-
sa que teve como tese de doutora-
mento da Universidade Nova de
Lisboa e defendida em 2015, na
qual retrata ade vida de Silva Porto
na Africa Central e Austral.

Para Felismina Sebastido, directo-
ra do Festeca (Festival de Teatro do
Cazenga), o prémio é um incentivo

por todo trabalho feito anivel daarte
de representar, ndo s6 com adultos
como também com criangas.

O Prémio Nacional de Culturae Ar-
tes, atribuido anualmente, foi insti-
tuidoem 2000 pelo Governo angola-
no e é um incentivo a criatividade e
producado cultural, tendo em atencao
adiversidade linguistica e cultural da
Nacgao angolana.

/]

Relativamente ao sector ci-
nematografico nacional, a
ministra aproveitou a oportu-
nidade para langar um repto
paraanecessidade de se
olhar para a possibilidade de
Se projectaras bases paraa
constituicdo de uma indus-
tria do cinema nacional com
producéo propria,

/]
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Identidade San

KuruArt: pintura
indigena contemporanea

Dispersas pela Africa austral, pinturas rupestres datando milhares
de anostraduzem os primeiros passos do homem em direcgdo a co-
municagdo abstracta. Agrande maioria delas é atribuida ao povo
San, némadas cagadores considerados os primeiros habitantes da
regido e que nosdias actuais vivem espalhados em vilarejos pelo de-
serto de Kalahari, no Oeste da Botswana. A cultura se mantém viva,
porém deixaram de ser némadas e por causa de polémicas leis do go-
verno proibindo a caga, também jd ndo vivem da actividade. Mas nas
mados de algumas dezenas de pessoas uma forte reminiscéncia San
prevaleceu: o apego e o dom pela arte.

FLORA PEREIRA DA SILVA | AFREAKA

ma avenida asfaltada sai da
estrada principal que liga o
sudoeste e o noroeste do pais
para, dois quilémetros depois, en-

FLORA PEREIRA DA SILVA

contrar perpendicularmente uma
unicaruadeterra.O T formado pelos
dois caminhos e algumas dezenas de
casas ao seu redor formam o mapa
completo de D’kar, vilarejo onde hoje
se concentra uma populacao de 943

habitantes, foraalguns visitantes de
passagem, todos San. Em uma das
duas esquinas existentes na cidade
uma placa chama a atengdo: ‘Kuru
ArtProject- Contemporary San Art’.
Ali,aoredor de uma arvore, duas
casasde madeira. De umlado, uma
lojade artesanato e um mostruario
de obras. Do outro, um escritdrio e
um estudio. Passando pela portado
ultimo cémodo, logo na entrada da
sala, uma senhora de trajes colori-
dos e touca vermelha esta sentada
no chao e sem se incomodar com a
pessoaestranhano ambiente, con-
tinua molhando o seu pincel em
uma tampa cheia de tinta e o pas-
sando vagarosamente por cima dos
tracos desenhados a lapis na tela.
De pé, com o cotovelo apoiado na
unica mesa da sala,um homem bate
papo com uma segunda senhora
enquanto usa o outro brago para
dar cor ao seu quadro. Ela, no chao,
sentada sobre si mesma do outro
lado da sala, também esta no meio
do processo criativo. De tras de um
pequeno movel surge uma voz ar-
rastada. E s6 chegando bem perto
para ver que ali estd uma senhori-
nhaainda mais miida do que o proé-
prio objecto que a esconde. A sen-
sacdo é de estar olhando para uma
reliquia. E de suas maos, seus pin-
céis e sua tinta comecam a nascer
um quadro de arte contemporanea.
Continuando a tradicdo de seus
ancestrais e incorporando a ela no-
vos toques, o estilo artistico desen-
volvido na aldeia de D’kar é inico no
mundo. Através do uso de materiais
e técnicas modernas, os artistas tra-
balham com pinturas a 6leo, litogra-
fias, xilogravuras e gravuras com
agua-forte, abordando sobretudo a
tematica da identidade San, circu-
lando entre as saudades do passado
e as expectativas do futuro. Entre re-
presentacdes de animais, plantas e
desenhos assimétricos, os artistas
contam histérias com o pincel. “Arte
€ como politica na sua mente. Vocé

FLORAPEREIRA DA SILVA

FLORA PEREIRA DA SILVA

sonha com tantas coisas, escuta tan-
tas historias... A arte é colocar tudo
isso junto em um s6 lugar, dando a
elasum significado a as tornando vi-
siveis”, elucidou Thama Kase (Tha-
mae Kaashe) uma das pintoras.

Os artistas, que ja exibiram em di-
versos paises do continente africa-
no e 12 fora dele, sdo todos mem-
bros do Kuru Art Project, projecto
gerenciado pelos préprios habitan-
tes para gerar renda para os mem-
bros dasociedade e preservar a cul-
turalocal, formando uma identida-
de San contempordnea, ao mesmo
tempo profundamente conectada
com suas raizes. Consideraciao me-
lhor explicada nas palavras de
Coex’ae Qgam (Dada): “Eu ndo me
vejo apenas como mais uma artista.
Ser uma artista é aminha heranca. E
parte de mim tanto quanto ser San é
parte da minha existéncia”.

(AFREAKA)
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Cinco pintores
contemporaneos

da Namibia

FLORA PEREIRA DA SILVA | AFREAKA

ohn Muafangejo - E considerado
0 maior artista contemporaneo
do pais. Foi o primeiro artista ne-
ro consagrado nacional e interna-
cionalmente. Nasceu em 1943, em
Angola, mas mudou-se ainda peque-
no parao norte de Namibia e teve seu
talento reconhecido cedo, ainda na
escola. Assim, conseguiu uma bolsa
para estudar Arte na Africa do Sul,
em um projecto que visava algar os
artistas negros durante o apartheid.
Ele representanada menos do que o
nascer da arte contemporanea na
Namibia, inspirando todo um novo
movimento de artistas a trabalhar
com gravuras, sua especialidade.
Ndasuunje Shikongeni - Um méto-
do parecido com a xilogravura, mas
realizado com papeldes sobrepos-
tos foi desenvolvido no pais e se tor-
nou um ramo forte da arte contem-
poranea da Namibia. Foi dai que nas-
ceu Joe Madisia, um dos primeiros
que aprendeu a técnica, desenvol-
vendo-a e aprimorando-a. E desde
entdo vem juntando esfor¢os no sec-
tor de educacgao artistica. Desde de
2001 édirector Centro Comunitario
de Arte de Katutura, o centro artisti-
code maior sucessono pais. Comele
estudou Ndasuunje Shikongeni, res-
ponsavel por quadros recheados de
energia jovem e cores vibrantes.
Considerado imensamente criativo,
suas obras tém um discurso podero-
so, em que arte e politica se mistu-
ram. Qutra caracteristica é forte sen-
timento com suas raizes oshiwambo,
que ele traz com éxito para dentro de
suaobra.

Inatu Indongo - Inatu foia primei-
ramulher negraater sua prépria ex-
posicdo na Galeria Nacional de Arte
da Namibia. Combinando arte multi-
média e pintura, ela desenvolve cola-
gens que trazem ao seu trabalho uma
textura Unica e original. Sua obravisa
facilitar o processo de expressdo e
criar um didlogo entre a arte e temas
sociais. E uma das pioneiras na arte
multimédia, um estilo que esta co-
mecando a abrir os olhos na Nami-
bia.

Tamai-Nao sesabe onde mora, onde
trabalha e nem mesmo se esta vivo. Mis-
tico? Ndo, Tamai é um bosquimano, ou
seja, é ndmada e faz parte do povo San,
caracterizado pela quase totalindepen-
déncia de materiais. Os San sdo cagcado-
res e colectores e estdolocalizados, em

sua maioria, no deserto
de Kalahari.
Tamai nio é
formado  na
areaenemnun-
ca estudou ne-
nhum método de
pintura, sua obra
ndo tem data nem
nome. E auto-di-
dacta. Nasceuartis-
ta.

David Amukoto -
Formado pelo Cen-
tro de Arte John Mua-
fangelo, é especializa-
do em gravuras, em pa-
peldo e em madeira, e
esculturas. Sua obra
pretende recuperar as
tradicdes africanas que
comecam a desaparecer,
sendo repostas por cenas
da cultura moderna. Em
seus quadros, ele tenta re-
cuperar a imagem da vida
que ele enxergava quando
crianca, reinterpretando as
histérias tradicionais que seus avés
lhe narravam, e paraisso usae abusa
daimaginagdo, um modo de (re)cons-
truir e fortalecer sua heranga cultural.
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Asferramentas tecnoldgicas
nos projectos educativos
em Angola

No meu artigo anterior (a quarta revolugdo industrial e os modelos educativos) ficou clara a che-

gada da42revolugdo industrial as nossas vidas, especificamente nos modelos educativos dos colé-

giosem Angola, incluindo as novas metodologias, as prdticas pedagdgicas e os instrumentos ava-
liativos com os quais os actuais colégios deverdo adaptar-se para estar em sintonia com as exi-

ertamente achegadaeaintrodu-

c¢aodatecnologiaeasferramen-

tas tecnologicas para os profes-
sores tém criado uma série de desafios
tanto para os colégios, como para os
proprios professores, em outras pala-
vras as ferramentas tecnoldgicas vie-
ram para mudar a forma como os pro-
fessores ensinam, mas também mudar
a forma como as crianc¢as aprendem.
Dito de outro modo, o trinémio curri-
culo (projecto educativo) - trabalho pe-
dagdgico - avaliagao deixou de ser aqui-
lo que era, mas deu entrada anovos ce-
narios, incluindo-os nos projectos edu-
cacionais do pais. A quarta revolucao
industrial trouxe consigo uma série de
desafios e novos paradigmas, aos quais
Angola e os colégios angolanos ndo sao
imunes. E neste ponto, onde claramen-
te os colégios que pretendam estar aal-
turadestes desafios deverao ter que re-
pensar o seu funcionamento, alterar os
projectos educativos e os curriculos,
como também deverao fazer esforcos
importantes na introduc¢do de novas
metodologias de ensino, por exemplo,
amaisreconhecida éaSTEAM (Scien-
ce, Technology, Engineering, Arts and
Mathematics). Nesta metodologia de
ensino, cadaaluno é um cientistaonde
seusa o método cientifico. Este método
permite observar, estabelecer pergun-
tas, fazer predicoes, planificar e execu-
tar experimentos, discutir em grupo, ti-
rar conclusoes, etc. deste modo, os alu-
nos estao expostos a um ambiente de
aprendizagem colaborativo onde se
deve aplicar conhecimento de forma
pratica. De modo mais simples, os colé-
giosdeverao fazer esforcosimportan-
tes,ndo s6 do ponto de vistadaintrodu-
¢do de novas metodologias de ensino,
mas também de ferramentas tecnol6-
gicasnasaladeaula. Ao mesmo tempo,
sedeverdo fazerinvestimentosimpor-
tantes e continuos emacdes de forma-
¢do para os professores, em palavras

géncias pedagdgicas do século 21.

simples, de nada serve entregar aos
professoresas ferramentas tecnologi-
cas de primeiro nivel, se o professor
nao sabe como as utilizar de forma efi-
ciente, eficaz com objectivos pedagogi-
cos edeaprendizagem claros.

Dito de outro modo, o século 21 abriu
a porta a novos e constantes desafios
em particularao “oque ensinar” e “co-
mo ensinar”, portanto, e tal qual escrevi
no artigo anterior, os projectos educati-
vos e os professores ndo podem conti-
nuar a ensinar os mesmos conteudos e
damesma forma e pretender conseguir
melhores resultados. Podemos certa-
mente colocar-nos essas questoes “o
que ensinar?” e “como ensinar?” Ques-
toes essas que podem ser facilmente
respondidas quando formos capazes
de definir o perfil dos profissionais que
Angola precisa e vai precisar no futuro.
Sem ter com clareza o perfil do profis-
sional que as empresas angolanasirdo
precisar nao sera possivel melhorar e
inovar os projectos educativos dos co-
légios e dos curriculos académicos,
mas, podemos sem duivida nenhuma,
dar os primeiros passos, pelo menos do
ponto de vistada introdugao das ferra-
mentas tecnologicas nasalade aula pa-
ramelhorar o trabalho pedagégico dos
professores e optimizar o processo en-
sino-aprendizagem.

QUANTO MAIS TECNOLOGIA NOS
COLEGIOS, MELHOR, OUNAOQ?

Claramente que aquilo nao é de todo
correcto. Ostablets e os computadores
nao podem ensinar por si proprios, o
motor do trabalho naaula é claramente

o professor. O contexto de sala de aula
dodiadehoje entende-se comoumes-
paco de experimentacdo e observacao
de fenémenos, trabalho colaborativo,
partilhadeopinides, etc. Porissoame-
todologiadetrabalhojandosetratade
centrar todaatenc¢io nos professorese
que este se limite simplesmente a en-
tregar dados, e dar matérias, deixando-
lhe desenvolver um monologo; o que se
pretende é desenvolver certas habilida-
des e competéncias nos alunos com o
objectivo de aplicar conhecimento, ar-
gumentar, tirar conclusoes, desenvol-
ver planos de ac¢do, avaliar e auto ava-
liar estratégias parasolucionar proble-
mas, etc. Do ponto de vista pratico, as
ferramentas tecnolodgicas facilitam esse
trabalho proporcionando-lhes recur-
sos para ensinar contetidos de forma
audiovisual, experimental entre outros.
Asferramentastecnolégicas fornecem
aos professoresapossibilidade de ma-
ximizar o trabalho com os alunos, por
exemplo,arecolhadedadosemtempo
real para que o professor possa, entre
outras coisas, permitir maior interac-
¢do entre os alunos, personalizar con-
teddos e o processo de ensino, monito-
rizar o progresso (oundo) deumaluno
principalmente na avaliacao continua.
Neste caso em particular, o professor
sera capaz de armazenar dados relati-
vos aoaproveitamento dosalunos e po-
dera antecipar e projectar resultados
académicos, fazer ajustes aos conteu-
dos, dispondo assim de evidéncia em-
piricaparatomaras melhores decisoes
pedagobgicas, através de informacdo
precisa e no momento certo.

Construcaode
umafilosofia
euUmacultura
detrabalho
pedagogico

O elementofundamental dos colégios
€ certamente asua capacidade de ser fle-
xfveisas mudancas e estar dispostosain-
troduzireimplementar novos elementos
no trabalho pedagogico. O desafio princi-
pal destes, é definir o que se pretende fa-
zereoporgué. Emoutras palavras, 0s co-
legios devem fazer um trabalho auto-ava-
liativo paraidentificar fraguezas efortale-
zas,depois deste trabalho € que se podera
trabalhar na construcdo de uma estrate-
giaque procureaintroducdo deferramen-
tastecnoldgicas paraotrabalho pedago-
gico na sala de aula, mas especialmente
sedeverd considerar deformasimultanea
um programa de formacgao continua para
0s professores. Com estas ac¢odes de for-
macao pretende-se mostrar in situ como
utilizar as ferramentas tecnologicas com
€asos praticos e especificos segundo ca-
dadisciplina curricular. Mais uma vez, gos-
tariadereforcar ofacto de que o elemento
essencial naintroducdo das ferramentas
tecnoldgicas nos colégios passa principal-
mente naformacdo dos professores, pois
€ 0segredo para osucesso destetipo de
iniciativas, um professor confiante sobre o
quéecomo fazerascoisasnasaladeaula
certamenteira alcancar os resultados es-
perados; de facto, a evidencia no mundo
dasempresas,incluindo os colégios, indi-
Ccagueamaioriadastentativas de introdu-
cdoeexecutacaodenovas politicas den-
trodas organizacoes fracassamdevido ao
facto de se centrarem os esforcos unica-
mente na reorganizacdo estrutural sem
antes estabelecer os objectivos das mu-
dancas, os resultados que se esperam da-
quelas mudancas e claramente a forma-
¢ao dos elementos envolvidos, neste ca-
50,05 professores.

Talcomojatinhadito noartigo ante-
rior, de nada serve que o professor te-
nha o acesso as ferramentas se nao as
sabe utilizar de forma correcta, com ob-
jectivos pedagogicos e de aprendiza-
gem claros, depois de todo, 0 que se pre-
tende € que as ferramentas tecnoldgi-
cas sejam um real aporte ao trabalho
pedagogico e que nao se convertam
simplesmente em elementos decorati-
vos das salas de aulas, nao esquecamos
nunca gue o que se pretende € melho-
rar alabor docente em prol dos alunos.
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Instrumentos da masica angolana
Uso e utilidade e sua tradicao

A maior parte destes instrumentos sdo utilizados em momentos especiais da vida dos autéctones.
Sdo peculiares na cultura e na miisica angolanas. Servem também para acompanhar as letras em
grandes ou pequenas celebragdes como o carnaval, ritos de passagem, casamentos tradicionais,
dbitos, rituais litiirgicos, encontros de grupos em competicoes de dangas, entre outras celebragdes
de tamanha importincia entre os povos que coabitam no espago angolano. Para além dos
instrumentos musicais proporcionarem o ritmo, a melodia, a vibragio, a revitalizacdo das
energias, também podem, por sua vez, transmitir emogoes de alegria, de nostalgia e de tristeza.

musicaangolananasce dos mo-
Ados prépriosdeseredeestardo

seu povo, entre homens e mu-
lheres humildes que acreditam ser a
musicaumaarte do tempo que faz par-
tedasuavida,doseuquotidiano e que
estdintimamente ligadaao seu passa-
do, presente e ao futuro incerto . Ger-
hard Kubik, citado por Fernando Cris-
tovao, afirma existirem quatro grupos
etnolinguisticos principais que fazema
musica angolana acontecer. Citam-se,
primeiro, os Khoisan, povos ndo Bantu;
osegundo grupo corresponde aos Ban-
tu do Centro e do Sudoeste (maiorita-
riamente do grupo ovimbundo); ter-
ceiro, os Bantu do Noroeste (grupos
linguisticos kikongo e kimbundo); e
quarto redine os Bantu daregido Orien-
tal de Angola (de grande diversidade
étnica e linguistica) . Assim, dada esta
disparidadelinguistica, influenciando
aritmica,amusica que existe no espaco
angolano é cheia de batidas, melodias,

Amusica e adancasao manifestacdes culturais que sempre
estiveram presentes no dia-a-dia do povo. E comum ouvir can-
tareverdancaraidaalenha,alavra,a pesca,acaca,ao pisar a
fuba,ao cortar dodendém, entre outras tarefas domesticas. O
canto sempre esta presente desde as tarefas mais simples as

mais complexas.

/]

contornos que muito tendem a variar
dentro do territério angolano.

O cantar em linguas nacionais sem-
pre foiuma praticaacentuada. Os com-
positores tém liberdade de compor
can¢des em qualquer uma das linguas
angolanas que preferirem. Entretanto,
adiversidade étnica apontada por Ger-
hard Kubik como um problema parece-
nos ser uma riqueza extraordinaria-
mente impactante paraa culturaango-
lana, tornando, neste caso,a musicanu-
ma das manifesta¢des artisticas ango-
lanas maisricas e mais atraentes.

Osinstrumentos musicais, tanto os
tradicionais como os modernos, tém
ajudado a manter vivo o ritmo da afri-
canidade angolana. O emprego dos ins-
trumentos musicais parece hoje tdo na-
tural que ndo nos lembramos de per-
guntar a razao pela qual o homem os
criou. André Schaeffner; citado por Luis

Henrique em Géneses dos Instrumen-
tos Musicais, afirma seravozhumanao
primeiro instrumento musical . E o ho-
mem, por suavez, teriasentido neces-
sidade de produzir outros sons, para
além dos da suavoz, quer utilizando o
corpo, quer através de qualquer instru-
mento.O mesmo autor acrescenta que
o instrumento revestiu-se de muitas
outras fungdes ao longo da Histéria.
Pois, em tempos magicos, serviu como
simbolo e atributo dos deuses.

A mausica e a danca sdo manifesta-
¢Oes culturais que sempre estiveram
presentes no dia-a-dia do povo. E co-
mum ouvir cantar e ver dangaraidaa
lenha, alavra, a pesca,acaca,aopisara
fuba,ao cortar do dendém, entre outras
tarefas domésticas. O canto sempre es-
tapresente desde as tarefas mais sim-
ples as mais complexas. E os instru-
mentos musicais, de certa forma, sao

usados paraacompanharasletras can-
tadas em casamentos, nos canticos pa-
raa chuva, rituais religiosos, dancas e
momentos festivos a voltada fogueira,
por exemplo.

Amorfologia dosinstrumentos mu-
sicais, a maneira de usa-los, sua cons-
trucao e simbologia variam dentro do
territérioangolano, deregido parare-
gido. O “simples” som tocado ou batu-
cada, por exemplo, pode, muitas vezes,
ser umamensagem codificada queleva
etransmite informac¢des paralocalida-
deslonginquas comunicando visitas de
entidades tradicionais, festas ou avisos
de incidentes como a morte dentro ou
foradaaldeia. Deste modo, estas zonas
rurais carregadas de gente que se con-
sidera nao culta, por nao se deixarem
influenciar pela globaliza¢do a que se
assiste nas grandes cidades, conti-
nuam a preservar as tradi¢des, servin-
do como fontes fidveis narecolha etno-
grafica das crencas, dangas, tradi¢cdes
dos povos de Angola.

Parajosé Redinha, os instrumentos
musicais angolanos classificam-se em
quatro grupos especificos. Cita-se: a)
Cordofones, cujo som é obtido através
davibra¢do de uma cordatensa quan-
do beliscada, percutida ou fricciona-
da. Exemplos: hungu, xicomba; b)
Membrafones, instrumentos de per-
cussdo que produzem som através da
vibragcdo de membranas distendidas,
a qualidade do timbre dos sons de-
pende muito da elasticidade dos ma-
teriais utilizados. Exemplos: n"goma,
pwita, tumba; c) Idiofone, instrumen-
tosem que o som é provocado pela vi-
bracao do corpodoinstrumento, sem
anecessidade de nenhumatensio ex-
terna, sua qualidade em relacdo ao
timbre depende muito da elasticida-
de do material. Exemplos: bavugu,
marimba, kisanji; e) Aerofones, ins-
trumentos cujo som é obtido através
davibracdo do ar, sem a necessidade
de membranas ou cordas e sem que a
propriavibracio do corpo do instru-
mento influencie significativamente
no som produzido. Exemplos: mpun-
gi, kakoxi, olombendo.
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USO E UTILIDADE NATRADICAO
Todas as manifestagdes culturais ango-
lanas tém ocupado um lugar privilegia-
do dentro da historia sociocultural do
pais. Amusica, decerto, ndo se encon-
traforadestadescricao porfazerparte
de um conjunto cultural que muito sa-
be contribuir paraa preservacao e va-
lorizacao da cultura dos povos de An-
gola, sualingua e suas tradigdes.

Os Bantu e os nao Bantu de modo
nenhum dispensam a etnomusicolo-
gia dadas as complexas interligacdes
que elaassume nasuaactividade psi-
quica. De acordo com José WisniKk, ci-
tado por Claudio Santos, o ritmo esta
nabase de todas as percepgdes. Visto
que o feto cresce no Utero ao som do
coracdo damade. Paramuitos autores,
a musica é compreendida como re-
criacdo, ludismo, ritmo, magismo, co-
municacdo, magico-medicina e agente
psicossocial de variada ac¢do que par-
ticipa na maior intimidade da alma
dos africanos. A musica esta profun-
damente associada a todas as mani-
festacoes davida dosautdctones, des-
de as simples as mais complexas. Em
todas as manifestacdes finebres, ca-
samento tradicional, passagem femi-
nina oumasculina. O queimplicaquea
musica seja considerada um elemento
indispensavel em todas as cerimonias,
sejam estas festivas ou tristes.

Normalmente, os instrumentos mu-
sicaistradicionais sdo construidos ma-
nualmente pelos proprios fazedores de
arte. Témligacdo directa comacultura
dosvarios povos e das varias etnias que
habitam o territério angolano. Entre-
tanto, para além de serem considera-
dos como elementos primordiais na
musicatocadae cantadano espagoan-
golano, eles também exercem um papel
fundamental dentro da culturaangola-
nadesdeapré-histéria. Asuafuncaoe
utilidade podem diferir de cultura para
cultura, de regido pararegido e de co-
munidade para comunidade.

O Kisanji, um instrumento de som
fluido, utilizado praticamente em todo
o territério angolano, é utilizado em
grande parte damusica, paraalémde
acompanhar as grandes caminhadas,
ou como fundo musical enquanto os
mais velhos contam histérias, ao luar,
a volta da fogueira. Diferente do
Mpungi, que é uma trombeta solene,
particularmente importante para a
cultura Bakongo, instrumento feito a
partir do dente do elefante, utilizado
paraanunciar mensagens a distancias
longinquas, como cerimonias fine-
bres, ordens do chefe daaldeia, o soba,
intimamente ligado ao poder sagrado
e politico. A Marimba, feita com cator-
ze oudezasseis pequenas cabagas dis-
persas que se afirma ser um instru-
mento autenticamente africano, ape-
sar da divergéncia em relacdo a area
especificado mundo em que se origi-
nou, com um som melodioso, é um ins-
trumento tipico da musica angolana
usado nas diferentes cerimdnias poli-
tico-religiosas, como flnebres, casa-
mento tradicional, investiduras entre
os Kimbundu. O Lupembe, instrumen-
tousadonacerimoéniade adivinhacao

Cockwe. O Ngoma, um instrumento
musical de primeiralinha, tipico de to-
daa Africa Bantu, usado em e cerimé-
nias, confraternizacdo, reencontros
familiares, em festas populares emri-
tosdeiniciacdo masculina.

O Tambor Cinguvu, um instrumen-
to tipico do povo Cocwe, usado na
dancadeiniciagdo masculina.O Ngo-
ma nzuiu, tambor cilindrico compri-
do formado com apenasumlado com
pele de animal, de uso exclusivo dos
Reis do Povo para chamar os subditos,
usado frequentemente na provincia
Zaire, especificamente em Soyo, Kin-
zau, Ambriz. O Ngonje, duas sinetas
semelhantes a chocalho tocado com
um traco da vara (ferro) que, para
além de ser instrumento musical, é
um simbolo do despertar. Em festivi-
dadestradicionais assinalaapresen-
cadasautoridadestradicionais, usa-
do pelos fidalgos e pelos oficiais na
guerra, e muito especialmente pelos
Jagas. 0 Ndembo, tambores com peles
deum doslados e cercado delaminas
de ferro oudelatdousados porum rei
ou governador da provincia. Tocava-
se para solenizar algumas funcoes.
Vandumbo, nome genérico de um tipo
de instrumento de madeira seme-
lhante as trompas ou trompetas, bas-
tante compridos, estreito no bocal e
alargado progressivamente para a ex-
tremidade ou boca. Ha trés varieda-

O Tambor Cinguvu, uminstrumento tipico do povo Cocwe, usado
na dancadeiniciacdo masculina.O Ngoma nzuiu, tambor cilindri-
cocomprido formado comapenas umlado com pele deanimal,
de uso exclusivo dos Reis do Povo para chamar os subditos, usa-
dofrequentemente na provincia Zaire

des deste instrumento: «nkungu»,
que imita o choro dos homens;
«nhantzikali», que imita o choro das
mulheres; «kkapalandada» que imita o
choro das criancas. Estas trompas
participam na circuncisao e nas ceri-
monias finebres. Ndungu, tambor de
pequeno diametro e comprido, com
uma pele de repercussao, usado pelos
Basolongos (Congueses do municipio
do Zaire), nas dancgas recreativas.
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uando a conheci pareceu-me

uma deusa perdidanos escom-

bros davida. Eralinda como to-
das &¥deusas, mas carregavano olhar
os sinais de umavidamal vivida. Nun-
ca me esqueci dos seus olhos, pare-
ciam os de uma gazela ferida.

Certa noite, inebriados pela luz do
luar e pela forga da paixao, segredou-
me que todas asnoites contemplava o
céu, e contavaas estrelas que embele-
zavam o firmamento. Dizia que o céu
pareciaum manto azul-escuro, perdi-
donaimensidao doinfinito, e que ndo
acreditava na infinidade das coisas e
domundo. Acreditava na profecia, se-
gundo a qual tudo teriaasua finitude,
os planetas, alongevidade do tempo,
0s oceanos, a incomensurabilidade
dos mares, abelezado amor, aternura
das paixdes, incluindo a prépriavida,
tudo teriaasua finitude...

Paraela,aorganizacaodo cosmos, 0
ordenamento do caos aparente das es-
trelas, dos planetas, do movimento
ininterrupto da Terra, ndo podia ser
explicado pelasleis da Fisica e da As-
tronomia. Acreditava na existénciade
uma razdo suprema, fora do mundo,
por isso, descartava toda e qualquer
racionalidade cientifica que contra-
riasse o pensamento sobre a criacao
do mundo. Ndo aceitava as leis de
Newton, Copérnico e outros.

Foram muitas as noites perdidas em
conversas sobre arealidade social. Ela
gostava de Sociologia, embora ainda
ndo tivesselido E. Durkheim. Da utopia
construiu as suas crengas, e alimentou
oseuego,aparirdaesperancaque lhe
era transmitida pelos homens e mu-
lheres, inebriados pelas cores desgar-
radas do arco-iris da vida. Apesar de
tudo,ainda sonhava com o amanha.

Nunca compreendi algumas das
suas ideias, as vezes, parecia filoso-
far. Persistia em afirmar que ha mui-
to habituara a abragar o sol, cujos
raios penetravam pelo tecto esbura-
cado dasuacasa, e oreflexo dosraios
queincidiam sobre os moveis, empo-
brecidos pelo tempo, irradiavam ter-
nura e sentia-se reconfortada. Afir-
mava que em todo aquele cendrio ha-
viauma aurea de esperanca.

Quando um dia convidou-me a visi-
tar o seu poiso, foi reconfortante. Ape-
sar da pobreza do lar, pude constatar
que naestante de ferro, corroida pelo
tempo, a riqueza cultural era visivel
nos velhoslivros e jornais ja amarro-
tados, enosdiscos de vinilde Urbano
de Castro, David Zé, Oscar Neves, Ma-
tadidi Mario, Antoninho, Nito Nunes,
Chico Montenegro, Minguito e tantos
outros cuidadosamente arrumados.
Embora velhos e ultrapassados pela

Mulher do Bocoio * Pinturade Neves e Sousa

modernidade, e agorareeditadosnum
formato compacto, pela veia cultural
do Programa Poeira no Quintal, eram
uma verdadeirareliquia cultural.

Em jeito de justificacao, dizia que
mantinha os discos, por ser amante
incondicional dos Kiezos, mas gosta-
va também do Aguias Reais, e ouvia
varias vezes os Jovens do Prenda.

Chico Montenegro era o seu musico
de exceléncia, e "Jiendaya Luanda" a
sua musica preferida.

Todos os domingos, na Igreja da
Sagrada Familia, que ha muito fre-
quentava, depois daleitura do Evan-
gelho, que ela ouvia atentamente,
prometia mudar o sentido da sua vi-
da. Livrar-se das amarras do "deus

Baco", e entregar-se areligiosidade
da vida. Mas era dificil, fracassava
perante a forga do vicio, adquirido
no dmago da vida. Sentia-se infortu-
nada, mas nunca chorava.

Quando um dia perguntei-lhe que
idade tinha, a Divado Meu Tempo, vi-
rou-se paramim,comum sorriso que
manifestava uma alegria incontida, e
respondeu: "Faco parte de uma gera-
¢do queaindaabracou o Kinaxixe, e vi-
veudo encanto da suabeleza arquitec-
tonica. Soudeumageracdo que se de-
leitou com obras classicas de escrito-
res angolanos. “Quem me dera ser On-
da”, de Manuel Rui. Jubilei com as
aventuras de Carnaval da Vitéria, e

/]

Quando umdia perguntei-lhe
queiaade tinha, a Diva do Meu
Tempo, virou-se para mim,
COmMuMSorriso que manifes-
tava uma alegria incontida, e
respondeu: 'Faco parte de
uma geracao que ainda abra-
cou o Kinaxixe, e viveu
doencanto dasua beleza
arquitectonica.

i

ainda transportei no bolso da jeans
confeccionada na antiga Macambira
“As Aventuras de Ngunga”, de Pepetela.
Livro que marcou de formaindelével a
minha consciéncia revolucionaria e
me levou a odiar o velho Chipoia e a
simpatizar com a pequena Uassamba.
Soudeumageracao que conviveu com
os “Discursos do Mestre Tamoda”, de
UanhengaXitu, o Ti Mendes de Carva-
lho, agora “héspede permanente” na
suaterranatal, Calomboloca. Queimei
no “Fogo da Fala”, de Boaventura Car-
doso,masnao desisti, e com o sul-afri-
cano Alex La Guma, aprendi a conhe-
cer “O Rapaz da Mina”. Na época, em
que abominavamos a burguesia, devo-
rei “0 Capital”, de Karl Marx, e depois,
li “O Que Fazer?”, de V.I. Lenine, nos
tempos dureos da minha consciéncia
revolucionaria. Fago parte de um tem-
po em que “O Homem Revoltado” de
Albert Camus, nos ensinava que s6 é
“livre quem pode dizer ndo”. E assim,
nasceu estarebeldia que ainda existe
em mim. Quem afirmou que Jorge
Amado foi o maior escritor brasileiro,
apesar de grandes sucessos como “Ca-
pitdesdaAreia”, “Gabriela, Cravo e Ca-
nela”, ndoteralido "Rosinha, Minha Ca-
noa", de José Mauro de Vasconcelos,
paramim, o maior escritor brasileiro.
Liereli"Sagrada Esperanca”, de Agos-
tinho Neto, paraalimentaraesperanca
que ainda existiaem mim. Mas hoje, ja
ndo sei se ainda terei for¢a suficiente
para buscar na dimensao sagrada da
vidaaesperanga que nuncase perde...

Que idade tenho? Faca a soma -
concluiu...
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Omulume ku bata

.- Ahetu sambwa dia xika-
ma mu dixisa mu kisange-
la kya akwata mu kudi-
kumbulula mu kwanyiwa-
be ne diyala o dijina dya MULUME.
2.-Ki kwala diyala dikamba ku-
lumina - exi ene oso, mu dizwi
dimoxingo, axikama mu dixisa
dya mwenyumu kudikumbulu-
la mukonda dya mulume wala
ku bata dya.
3.-Odiyala diluma, yu mwene o
MULUME, ngolo kwambela kya.
4.-0diyala, dyene omulume mukonda
odizwidye dyadifangananikiluminu
kyanzaji,ngolo myambelakya.
5.-Muhatu wa kamukwa wexile ni
nguya bu maku wakatula mesu ku
mulele waxikelela wa utudi we
kwila mwene mwene wakexile ku
utungila, anga wixi: o mulumy ami
wakexile diyala dyakidi!
6.-Mwene kyoso kiu balumuka, u
ngito ngini na hanji anga, hanji ya
kungibudisa seme ngazekele kyam-
bote, utunda hanji bu kanga; ubetu-
lamesubulu okitalelu kye anga uki-
takula mu kikondoloku kya dibata.
7.- Mu kitangana kya kayela ku kya-
pe, mwene anga ubandesa o maluk-
waku me mu kudikosomona anga
ujukula we hanji odikanu dye dyoso
mukutundisa o dizwi dinakala ho-
jiyolo tonesa yama ya muxitu.
8.- Kyenyeki ngo uvutuka ku bata
anga, mu kitangana kya kamukwa-
kya, ungizukama, wixi: maneeeh,
eye wazekele kyebi? Aiwe, mamet-
wehhh, man Maniku mwalun-
geeeehh wangixisa mu ubekeeeeh!
9.-Mwene wakexile diyala dya ku-
xinganeka ngo okizuwa kya maza
ni kizuwa kya mungu dina kya.
10.-Kiluwa ngamwivile ku ngi-
kumbulula o ukexilu wa kizuwa
kya lelu, kana! Se tutwonzo dya-
nyi; se tutwonzo nwanyi, kana!
11.- Mwene wakexile ngo mutu
ni kilunji kyo takule mu kitan-
gana kyabiti kya ni mu kizuwa
kyala hanji mulumbulwaha dya
kwenyoko.
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12.- Kidi mwene?

13.-Kidi mwene, pangyami, yoso iyii
ngolo kutangela eme.

14.- O muhatu wa kawana, dijina dye
Minga dya Petelu, mu samanu dya
ahetu akexile kwe ny oko axikama
mu dixisa, wixi: omulume wa kidi
una ukalakala kiki: kyoso ki ubukana
mwene ubalumuka anga utalela ak-
wenu kala kadibalelye, anga wenda-
ku polo mu kusakumuna o kikutu
kye, mwene dimoxi dye, kamukwa-
telye kima se athu akala kudikumbu-
lula mukonda dya ukexilu wenyo!
15.- Kidimwene yosoi ngala kumi-
tangelabenyaba, anga ngimitangela
dingi kuma: omulumy ami, odizwi
dyepe, dyene dilenge sai fumbi izu-
kamena ku bata mu nzungule ya uxi-
kelelu wa usuku.

16.-lyiyene o kifwa kya mulume wakidi.
17.- Omuhatu wa kamukwa wakexi-
le we kwenyoko, mu nzenza wa Min-
ga dya Petelu mwenyo dijina dye
Ngazebele dya Maniku, wakwata mu
kuzwela anga wixi:

18.- Omatu tamaloluma tunde mu ku
kyakw alelu.

19.-Kingakijiya o mukonda dya ma-
tuta kukala mu kulumina mu kifwa
kyenyeki.

20.-Ngafika kuma kutandu kwenyo-
ko mwala maka ma kidi.

21.- Okiluminu kyenyeki pe kyene ki-
22.- Omulume a mulukile dijina dye-
nyedi mukonda twejidila mwene
utuma, mwene ukidika, mwene
ulungisa maka ku bata, mwene ube-
kesa o uxilu.

23.-Nzambi Tata bulu anga wamu-
bana o dizwi dya beta mu kuswina,
odizwidyenyedi dyenedi tu kumwi-
sawoso ufikisa ku mubanga topiya.
24.- lyi kidi, anga makutu? - wakum-
bulula muhatu dijina dye Donana
dya Sofya, wala kubeka we mukusa-
sela o twana twe tunde kya musen-
gele mwadyu we ukulukulu kya!

25.- Mu kwanyi kaxi walukile diyala
o dijina dya mulume? Mukonda dya
nyi wamubene o dijina dyenyedi?
Mukonda ukudisa mwezu? Mukonda
walanidizwi dyabeta mu kuswina?
26.- Amuluku MULUME mukonda o
dizwi dye dyaswina didifangana ni
dizwi dya kilumini kya NZA]JI kilen-
gesawoso wakambe nguzu ya kumu-
talela ku polo.

27.- Exiwe hanji kuma o dijina didi dye-
zamu ukexilu wakulengesa miyi, kuma
mwene o diyala dyeneditwamena mu-
kutundila bu kanga mu kwikayela.
28.-Mu kifwa kyenekimoxi pe, o Nza-
ji ni Mulume a disokela mukutu ku
mwisa athu ni dizwi dya dyaswina,
athuniyamaangaaswamena muku-
tu ni muxima mu kifwa kyoso kyoso.
29.-Omulumye udikola mukuzwela?
30.-Se kadikole mu kuzwela; se
mwene wakambe o dizwi dina dya
swina, odiyalodyo kimulumye.

O homemem casa

1.- Sete mulheres sentadas na
esteiraindagavam-se sobre quem
apelidara MULUME ao homem. 2.-
Nao hd homem que ndo ruja- afir-
maram, em unissono, as mulheres
sentadas na “esteira da vida”dis-
sertando sobre o homem que ti-
nham em casa. 3.- O homem que
ruge é o MULUME, estou-te eujaa
dizer.4.- O homem é o Mulume vis-
to que a sua voz se assemelha ao
rugir dum trovao. 5.- Uma outra,
que tinha uma agulha nas maos co-
sendo o pano negro da sua viuvez,
tirou os olhos da peca e disse: o
meu homem era umapessoa as di-
reitas. 6.- Quando se levantava
olhava para mim e, antes de per-
guntar se eu tinha dormido bem,
safa do quarto e ia la para fora;
olhava para o céu e, depois disso,
mirava para tudo a volta da casa.
7.- Aseguirlevantava os bracgos pa-
rase espreguicar e abriaaboca pa-
raemitiraquele som como ode um
ledo acordando os bichos-do-ma-
to. 8.- S6 depois voltavae, de segui-
da, aproximava-se de mim para
perguntar como é que eu tinha
passado a noite! Ai, man Maniku!
Deixaste-me aqui sozinha e tu na
eternidade! 9.- Ele eraum homem
que pensava apenas no dia de on-
tem e no dia depois de amanha.
10.- Nunca o ouviaindagar-me so-
bre o que haviaafazer no presente;
se o que é que haveriamos de co-
mer ou de beber! 11.- Era apenas
alguém com o pensamento voltado
para o Passado e para o quintal do
Futuro. 12.- - Sério? 13.- E verda-
deoquetedigo, minhairma. 14.-A
quarta, das seis mulheres ali se en-
contravam sentadas na esteira, cu-
jonome era Minga dya Petelu, dis-
se: 0 homem verdadeiro é aquele
cuja postura é a seguinte: quando
tropeca, levanta-se e, olhando para
os outros como se ndo tivesse cai-
do, segue em frente sacudindo o

capote, sem se importar com o que
os demais possam dizer arespeito.
15.- E mesmo verdade o que vos
estou a dizer aqui, e repito: a voz
do meu homem faz afugentar assal-
tantes que se aproximam de casa
em plena escuriddo da noite. 16.-
Este é que é o caracter de um verda-
deiro homem.17.- Outra, ali pre-
sente, vizinha de Minga dya Petelu,
pegou na palavra e disse: 18.- As
nuvens estao a trovejar desde ma-
drugada. 19.- Nao conhecgo a causa
por que barulham desta maneira.
20.- Suponho que haja sérios pro-
blemaslad em cima. 21.- Esse trove-
jar assemelha-se a reprimenda do
homem em casa.22.- Ao homem foi
dado esse nome porque estamos
habituados que seja ele amandar, a
repreender, a resolver os proble-
mas da casa; é ele que faz chegar o
respeito. 23.-EoSenhornasalturas
deu-lhe avozmais forte, que atemori-
za quem experimenta gozar comele.
24.-Isso éverdade oumentira? - in-
dagou quem viviasem marido, Dona-
nadya Sofya, cuidando dos filhos des-
delonga data, desde que o homem a
deixara. 25.- Quem foi que apelidou
aohomem MULUME? Por que motivo
lhe deram esse nome? Pelo facto de
fazer crescerabarba? Por ter mais vi-
gornavoz? 26.- Apelidaram-no MU-
LUME porque a sua voz poderosa se
parece com a do trovao que pde em
debandadaquem naotemaforcapa-
raopoderencarar. 27.- Também di-
zem que esse nome advém do facto
de ser ele quem sai fora de casa, em
primeiro lugar, paraafugentar osla-
droes. 28.- Do mesmo modo, o tro-
vdo e o homem se equiparam por
afugentarem as pessoas e os animais
com o seuvozear, fazendo-os escon-
derem o corpo e aalmade qualquer
maneira. 29.- O teu marido grita
quando fala? 30.- Se ndo grita ao fa-
lar; se ndo tem vigor na voz, entdo
nao éumhomem; nao é MULUME!
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